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1. Introducéo

1.1. Contextualizacdo da pesquisa

Como foi apresentado no inicio do projeto, esta pesquisa estd vinculada ao
Acordo de Cooperacdo Internacional USP/UP, entre o Instituto de Arquitetura e
Urbanismo (IAU.USP) e a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto
(FAUP), cujo projeto intitula-se “Arquitetura, Desenho e Representacao: metodologias
de desenho no ensino de Projeto”. Entre os objetivos do projeto esta o estudo de
producdes de arquitetos brasileiros e portugueses cujos processos de trabalho reflitam
particulares qualidades na relagdo do Desenho com a Arquitetura e a pratica
profissional. Vive-se hoje um momento marcado pela abundancia dos meios de
comunicac¢do visual e da industria do entretenimento, frutos do progresso tecnolégico,
que marcam um horizonte norteado pela imagem, que exalta o espetaculo e o
efémero. Durante os Ultimos anos, vem-se questionando o0s papéis das

representacdes graficas.

O momento histérico atual é marcado pela presenca massiva de aspectos
relacionados ao inerente progresso tecnolégico de nosso tempo, permeado por um
carater altamente imagético, podendo aqui ser citados a industria do entretenimento e
a abundéancia dos meios de comunicacao visual em geral. O sujeito se encontra, aqui,
constantemente bombardeado por imagens e estimulos dos tipos mais variados. A
propria captagdo da imagem, com 0s avangos tecnoldgicos e o barateamento de
cameras fotograficas de uso simples, se mostra muito mais acessivel do que ha
tempos, de forma que se apresenta como algo até mesmo banal ou gratuito, por conta
da velocidade e facilidade. Esse tipo de mudanca, aliada a questdes relativas ao fugaz
e ao efémero, contribui para uma percep¢do cada vez mais superficial do espaco. O
olhar é rapido e desatento, ja que o momento pode ser guardado apenas com um

cligue, ou varios.

O desenho, pelo contrario, precisa de tempo, atencédo e olhar afinado para
existir. Para se desenhar, € necessario, antes de tudo, aprender a ver de maneira
diferente da habitual. Para Betty Edwards (1984), o processo de desenhar é tdo
interligado ao de ver que seria impossivel separar os dois e a maioria das pessoas
nunca aprende a ver suficientemente bem para desenhar, ou seja, a habilidade
manual, para ela, ndo € o mais importante nesse processo. De acordo com Leandro
Schenk (2004) o pensamento humano estd intimamente atrelado ao olhar e a
percepcédo, assim como, consequentemente, o desenho. Aqui, desenho e pensamento

sdo um s0O, a mao que desenha se torna extensao do pensamento na medida em que
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traca tdo rapida e habilmente como tal, de modo a tentar imprimir ao papel 0 maximo

possivel, em quantidade e qualidade, do que se passa a cabeca.

Um primeiro tipo de desenho que pode ser apresentado € o de observacéo,
onde a mao se incumbe de colocar no papel (ou qualquer outra base) a imagem diante
da qual o observador se disp8e. Para Rozestraten (2006), o ato de desenhar dessa
maneira modifica consideravelmente a compreensdo acerca da existéncia das coisas,
ja que o desenho exige um olhar mais atento ao que se deseja imprimir a nova forma

grafica, de forma que d& origem a uma nova compreensao a respeito do mundo.

Alvaro Siza (1998), defende o exercicio da observacdo como prioritario para o
arquiteto. Para ele “quanto mais observamos, tanto mais clara surgia a esséncia do
objeto. E esta consolidar-se-4& como conhecimento vago, instintivo” (SIZA, 1998,
p.135). Tal conhecimento seria, portanto, uma iminente contribuicdo na formacao do
repertério de quem desenha, uma vez que o que € desenhado é observado de
maneira atenta e armazenado na memoria de forma caracteristica e peculiar. Dessa
maneira, aprender a ver é fundamental ao arquiteto, visto que tal procedimento é
responsavel por criar uma “[...] bagagem de conhecimentos aos quais inevitavelmente
recorremos, de modo que nada de quanto fagamos & absolutamente novo.” (SIZA,

1998, p.139).

Para Paula Tavares (2009), o desenho ndo é processo apenas manual, mas
também intelectual. E deriva, é instrumento para se fazer fluir a ideia, possuindo
funcdo, nesse caso, de participar de processos de adicdo e subtracdo simultaneas,

inerentes a construcao da forma.

O habito do desenho, apesar de tudo, é algo que costuma se perder na
infancia. De acordo com Gouveia (1998), a criangca desenha para transcender a
realidade da maneira mais concreta (todo desenho transcende a realidade de alguma
forma, uma vez que é representacéo, ou seja, a realidade do objeto ndo é a mesma
que a realidade do desenho (DWORECKI, 1998, p. 73)). Mais tarde, na adolescéncia,
isso se perde e o desenho tende a permanecer como na época em que o habito foi
interrompido. O adulto entdo, para Ortega (2000), desenvolve medo de desenhar, uma
vez que considera seu desenho incorreto, impreciso ou mesmo feio, provavelmente
resultado de um processo inibidor pelo qual passou na infancia, a exigéncia de se

desenhar “certo”.
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De acordo com Silvio Dworecki (1998), a perda dessa capacidade expressiva
plastica é aceita como algo que ocorre naturalmente, uma “fatalidade biolégica". Voltar
a desenhar na fase adulta, para quem parou na infancia, é permitir-se uma
recuperacao no sentido de retomar aspectos que ligam o gesto ao traco ou a palavra a

imagem, com intermediacdo do olho e de todo o corpo.

“Pensam alguns que a percepg¢ao decalca o real. Ndo é verdade.
Ela se da ao interagir com seu objeto, alterando-o. E cada um
com as condi¢des do lugar e do momento, das situacdes, enfim,

a experimentar o mundo e a percebé-lo ‘através do corpo’.
DWORECKI, 1998, p.114.

Em seu livro “Em busca do traco perdido” Dworecki acompanha o
desenvolvimento de cinco alunos em aulas de desenho ministradas por ele préprio,
nas quais tenta estabelecer uma metodologia de ensino de artes plasticas, podendo
ser também utilizada como ferramenta de projeto arquitetbnico ou de objetos. As aulas
sdo iniciadas com exercicios de “esquentamento”, os quais, para uma das alunas,
resultavam em desenhos nao “corretos”, pois ndo se assemelhavam ao real, revelando
aqui uma semelhanca a colocacdo de Ortega sobre 0 medo que € desenvolvido a
respeito do desenho “correto”. Observa-se também essa relagdo em outros alunos
que, entretanto, no decorrer do curso, passam a buscar desenhar o nao “fotografico”,

mas 0 mais perceptivo.

Outra autora que se baseia em suas percepg¢des com o ensino do desenho é
Betty Edwards (1984). Apesar de seu método de ensino se diferenciar do de Dworecki
(Edwards apresenta um método para se aprender a desenhar de maneira realista,
pois, para ela, esse tipo de desenho estimula a ver em profundidade, gera um senso
de confianca no aluno e permite uma transicdo posterior para outra modalidade de
pensamento) ela também afirma que a percepc¢éo é fundamental para o desenhar, ou
seja, que a capacidade adquirida por seus alunos é apenas um maior poder de
percepgcdo. Assim como Dworecki, Edwards também apresenta sua definicdo de

percepcao, cujos principios sdo os mesmos do primeiro:

“Consciéncia ou processo de conscientizagdo de objetos,
relagbes ou qualidades — dentro e fora do individuo — através
dos sentidos e sob influéncia de experiéncias anteriores.”
EDWARDS, 1984, p.218.
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O desenho, entdo, ndo é uma simples representacdo, ndo carrega apenas a
aparéncia do que foi estudado, mas expressa sua compreensdo (CIDADE, 2007).
Dessa forma, um desenho sobre um mesmo assunto feito por pessoas diferentes se
apresenta também com diferencas marcantes, ndo apenas deduziveis das diferencas
técnicas de cada observador, mas principalmente das percepcdes e olhares distintos,
ou seja, cada um tem caracteristicas particulares e tenta imprimir ao desenho suas

percepcdes de importancia, relevancia ou entendimento.

Tais caracteristicas fazem do desenho uma ferramenta Gnica, uma vez que nao
existem desenhos iguais, assim como ndo existem pessoas iguais. Para Betty
Edwards (1984), o objetivo de um desenho ndo € apenas mostrar o que é retratado,

mas, principalmente, mostrar a pessoa que desenha.

Como exercicio da percepcdo, o desenho precisa ser necessariamente
trabalhado para garantir sua eficacia, no sentido de manter constante o aprendizado:
com o desenho sempre trabalhado, o olhar é sempre trabalhado e treinado. O olho
educado, para Dworecki (1998), nesse caso, é aquele sempre disponivel e atento,
sem critérios preestabelecidos sobre os temas que se pretende trabalhar, ou seja, o

olhar educado esta sempre aberto as possibilidades de desenho.

Saber se comunicar pelo desenho € uma habilidade que, para Ortega (2000),
deve ser treinada para que o ato de desenhar ndo se torne um empecilho, uma
dificuldade: a destreza da mé&o deve acompanhar a velocidade com que as imagens

surgem a mente, sendo se torna um obstaculo.

Para Gouveia (1998) apesar de ser considerado por vezes como uma
“representacao mimética da realidade visiva”, o desenho para o arquiteto apresenta a
forma com que cada um percebe o0 espaco, é leitura, analise; é seletivo e ativo,
diferentemente da fotografia, mecénica. A construcdo do espago somente ira
acontecer com naturalidade quando houver uma plena compreensdo deste. O
desenho de observacdo expande as referéncias do arquiteto, com ele € possivel
captar as relagbes entre formas e volumes, permite absorver e registrar novas

informacoes.

1.2. Objetivos da pesquisa

Assim, considerando-se o contexto das novas tecnologias digitais, essa

pesquisa estudou e analisou os desenhos (representacfes graficas) dos projetos do
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arquiteto Paulo Mendes da Rocha (PMR), como contribuic&do para a discusséo sobre o
papel do desenho analégico no processo projetivo atual. Foi feita uma sistematizagéo
dos desenhos cedidos pelo escritério do Arquiteto Paulo Mendes e os obtidos em
fontes secundérias para futuros estudos comparativos entre os arquitetos brasileiros e
portugueses. Durante as atividades, houve uma aproximacdo deste pesquisador ao
universo projetual do Arquiteto Paulo Mendes, por meio do estudo de seus desenhos e
também por meio da elaboracdo de desenhos de observacao pelo pesquisador das

obras selecionadas.

2. Atividades desenvolvidas
2.1. Atividades realizadas de junho a novembro de 2012

Como apresentado no relatério parcial, as atividades desenvolvidas de junho a
novembro de 2012 consistram em um levantamento bibliografico seguido pela
elaboracgéo de fichamentos de citagéo da bibliografia consultada, de modo a auxiliar na
confecgéo de relatorio cientifico. Foi escolhida a utilizagéo desse tipo de fichamento
por se tratar de um formato em que o discurso do autor ndo se perde, ndo permitindo
dessa forma a interpretacdo posterior errdbnea ou incompleta dessas fichas. As
leituras e fichamentos realizados na primeira etapa da pesquisa foram de suma
importancia para a andlise das imagens dos estudos de caso, servindo como base
para tal atividade, e também como subsidios para a redacdo de textos, tanto na
primeira como na segunda etapa da pesquisa. O levantamento de pecas gréficas se
deu nessa primeira etapa da pesquisa, junto ao escritério do arquiteto em questao e

também em publicacdes da érea.

Entre as obras bibliograficas lidas e fichadas nessa parte da pesquisa se

encontram:

CASTRAL, Paulo César. Territérios: a construcdo do espaco nas
residéncias projetadas por Paulo Mendes da Rocha. Dissertagdo de Mestrado
EESC. Séo Carlos 1998.

CIDADE, Daniela Mendes. Desenho de observacdo: uma reflexdo sobre o
ensino do desenho na formacao do arquiteto na era da informatizagdo. Graphica 2007.
Disponivel em <http://www.degraf.ufpr.br/artigos_graphicas/DESENHODEOBS.pdf>

FIORIN, Evandro. Arquitetura Paulista: do modelo a miragem. Tese de
doutorado, FAUUSP, 2009.

GOUVEIA, Anna Paula Silva. O croqui do arquiteto e o ensino do desenho.
Volume I: croqui: representacdo e simulacdo. Tese de doutorado. FAU USP, 1998.
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NOBRE, Ana Luiza. Um em dois. As casas do Butantd, de Paulo Mendes da
Rocha. 2007. Disponivel em
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.086/228>

MOTTA, Flavio. Paulo Mendes da Rocha. Acropole, 1967, n°343, 17-18.

MOURA, Eduardo Souto de. Conversando con... Eduardo Souto de Moura.
EGA Expresién Grafica Arquitectdnica, 2007, n°12.

ORTEGA, Artur Renato. O projeto e o desenho no olhar do arquiteto.
FAUUSP, 2000.

PERRONE, Rafael Antonio Cunha. Passos a frente: algumas observacbes
sobre 0 MuBE. 2011. Disponivel em:
<http://www.pagitprop.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.136/4042>

ROZESTRATEN, Artur Simdes. O desenho, a modelagem e o didlogo. 2006.
Disponivel em: <http://www.arquitextos.com.br/arquitextos/arq000/esp392.asp>

ROZESTRATEN, Artur Simdes. Apuntes acerca del papel de la
representacion en el proceso del proyecto de arquitectura de Paulo Mendes da
Rocha. In arquiteturarevista, 2009, vol. 5, n° 2, pg. 111 - 121.

SCHENK, Leandro Rodolfo. Os croquis na concepcdo do espaco
arquiteténico. Um estudo a partir de quatro arquitetos brasileiros. Dissertacdo de
mestrado, FAUUSP, 2004.

SOLOT, Denise Chini. A paix&o do inicio na arquitetura de Paulo Mendes
da Rocha. 3° Seminario DOCOMOMO Brasil, Sdo Paulo, de 8 a 11 de dezembro de
1999.Disponivel
em<http://www.docomomo.org.br/seminario%203%20pdfs/subtema_A2F/Denise_solo

SPERLING, David. Museu Brasileiro da Escultura, utopia de um territério
continuo. O territério do publico em Hannah Arendt e Habermas — uma reflexao
inicial. Arquitextos, Sao Paulo, 02.018, Vitruvius, nov 2001
<http://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/02.018/828>.

TAVARES, Paula. O desenho como ferramenta universal. O contributo do
processo do desenho na metodologia projectual. Polytechnical Studies Review,
2009, Vol. VIl, n° 12, 007-024.

Nesse periodo da pesquisa também foi possivel a pesquisadora acompanhar e
transcrever parte de uma entrevista realizada com o arquiteto PMR em seu escritdrio,
referente as atividades previstas no Acordo de Cooperacdo Internacional USP-UP
(“Arquitetura, Desenho e Representagdo: metodologias de desenho no ensino de

Projeto”), ao qual essa pesquisa esta vinculada (Figura 1).
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Figur 1: Paulo Mendes da Roca eprofessores Joubert Lancha (IAU.USP) e Francisco Barata
Fernandes (FAUP), em seu escritdrio.
Fonte: VIZIOLI, 2012

2.2. Atividades realizadas de dezembro de 2012 a maio de 2013

As pecas gréficas obtidas continuaram a ser organizadas e analisadas no inicio
da segunda etapa da pesquisa.

As visitas as obras selecionadas aconteceram no més de janeiro, sendo
visitados o Ginasio do Clube Paulistano e o Museu Brasileiro da Escultura. O material
coletado e produzido nas visitas (fotografias, esquemas e desenhos de observacéo),
assim como comentarios particulares, foram organizados e podem ser encontradas no

decorrer do relatorio, sendo utilizados como complemento para a descrigdo das obras.

Houve participagdo em coloquio internacional organizado pelo nucleo de
pesquisa n.ELAC denominado “Desenho + Projeto: dialogo entre Porto e Sdo Paulo”,
realizado nos dias 20 e 21 de marc¢o de 2013 (certificado na se¢édo de anexos — Anexo
A), assim como ocorreu participagdo em Workshop de mesmo nome (certificado
Anexo B) concebido como desdobramento da discusséo realizada no Coléquio, como
meio de afericdo de diferencas nas posturas didatico-pedagdégicas de ambos os paises
envolvidos (eventos integrantes do leque de atividades decorrentes do Acordo de
Cooperacao Internacional USP — UP), realizado na cidade de Ouro Preto — MG, nos
dias 23, 24, 25 e 26 de marco de 2013, com a participacdo de 25 discentes do curso
de Arquitetura e Urbanismo do IAU.USP, um aluno monitor do programa de pés
graduacdo do IAU.USP, e também dos docentes Alexandre Alves Costa (FAUP),

Daniele Vitale (Politecnico di Milano), Francisco Barata Fernandes (FAUP), Givaldo
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Luiz Medeiros (IAU.USP), Joubert José Lancha (IAU.USP), José Maria Lopes (FAUP),
Maria Madalena Ferreira Pinto da Silva (FAUP), Paulo César Castral (IAU.USP),
Simone Helena Tanoue Vizioli (IAU.USP), Sérgio Fernandez (FAUP) e Vitor Manuel
Oliveira da Silva (FAUP).

2.3. Dificuldades encontradas durante o desenvolvimento da pesquisa

Apesar do acesso ao acervo do arquiteto PMR ter sido garantido anteriormente
ao inicio da pesquisa em contato previamente estabelecido, boa parte das pecas
graficas fornecidas, em se tratando de croquis, ndo foi de relevancia significativa, uma

vez que as mesmas puderam ser encontradas facilmente em publicacdes variadas.

O MuBE pode ser visitado facilmente, por se tratar de um museu e, portanto,
aberto a visitacdo. A visita ao Ginasio do Clube Paulistano demandou esfor¢co no
sentido de ser necessario um agendamento prévio, por se tratar de um clube privado
com associados em sua maioria de alto padrdo aquisitivo, o que se configurou como
um processo demorado. No entanto, a visita ao clube se deu tranquilamente, em

companhia da orientadora e do funcionario da administracéo Fabio Figueiredo.

Sobre as duas obras restantes, foi-nos informado por meio de contato com a
secretaria do arquiteto, Dulcinéia, que a Residéncia no Butantd pertence ao filho de
Paulo Mendes da Rocha e que ele néo estaria recebendo pesquisadores no momento

consultado, o que impossibilitou a visita, assim como a Residéncia Millan.

3. Reflexdes sobre o desenho na arquitetura de PMR

Com o surgimento de tecnologias novas relacionadas a processos de projeto
em arquitetura, o desenho analégico vem sendo questionado no que diz respeito a sua
necessidade e o emprego do desenho no processo criativo como expressédo do
pensamento esta se perdendo. Para Artur Renato Ortega (2000) o desenho é a forma
de expressdo mais antiga, sendo que, para Vieira (2006), a principal caracteristica do

arquiteto € saber se expressar e pensar por meio deles.

Também Schenk (2004) considera a préatica do desenho livre insubstituivel no
que se diz respeito a processo projetivo. Para ele, a utilizacdo de meios técnicos
computacionais deveria se aliar a esses processos, pois ndo se trata de atividades que
se excluem, mas que deveriam se complementar. Ambos o0s métodos tém
caracteristicas especificas e diferentes, de modo que o uso de um nao deveria

eliminar o outro. Eduardo Souto de Moura (2007) destaca ainda a necessidade de

10
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estender essa discussdo a respeito da complementaridade de métodos aos

estudantes de arquitetura.

Segundo Tavares (2009), o desenho (manual ou computacional) é essencial
para a concepcdo de objetos. O desenho manual, para ela, da oportunidade de
transgressao e crescimento ao projeto, transporta as experiéncias, hesitacdes e
certezas de quem projeta para o papel, de maneira que sua interven¢cdo € 0 momento

criativo por exceléncia.

O desenho em arquitetura aparece sob formas variadas. Desde a formacédo do
repertério do arquiteto, no caso dos desenhos de observagédo ou estudo, passando
pelo desenvolvimento do projeto e chegando a sua representacéo final, seja para
simples apresentacdo do projeto ou para sua execugdo, 0 que exige um maior grau de
detalhamento e fidelidade.

O desenho é o meio pelo qual o projeto se desenvolve, é o registro grafico que
permite ao arquiteto se expressar, a0 mesmo tempo em que a visualizacdo que ele
gera da caminhos para andlises e permite a tomada de decisbes. Ele pode aparecer
sob a forma de esboco, de esquema, de perspectivas, plantas e cortes; de desenho

técnico e rigoroso ou ainda a mao livre e solto sobre o papel.
3.1. Croquis: processo, estudo, conceito, apresentacao, sintese.

Ching (1999) define o croqui como um esquema de projeto, uma ideia inicial,
algo que carrega caracteristicas gerais e que serd desenvolvido posteriormente em
outros estudos. Essa concepgéo é clara também para Paulo Mendes da Rocha: para o
arquiteto, “croqui” é apenas o primeiro desenho, aquele que pode transmitir o projeto
em sua totalidade, que fixa sua esséncia. Nao ha distincdo entre esse croqui e a
esséncia do projeto, eles seriam praticamente a mesma coisa. Os desenhos
correspondentes ao desenvolvimento do projeto a partir dai, entdo, ndo seriam
denominados “croquis”, pois se tratam apenas de um trabalho subsequente (SCHENK,
2004, p.86).

E importante colocar, entretanto, que tal nomenclatura, utilizada por Ching e
Paulo Mendes da Rocha, ndo impede que outros autores se apropriem do termo para

conceituar o desenho a méo livre sob outras formas sendo a apresentada acima.

De forma resumida, parecem ser entendidos por croqui todos os desenhos

realizados a mao, sem auxilio de régua, esquadros ou outros instrumentos, sejam eles

11
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correspondentes a definicdo de Ching ou se tratando de outras etapas projetuais. O
que Paulo Mendes considera trabalho é, para Schenk, também croqui, no seu sentido

de ser meio de desenvolvimento do projeto e instrumento para sua definicao.

Esse trabalho se apropriara do termo croqui de forma ampla, como desenho a
mao, analdgico. Porém, ndo se pode deixar de acentuar que mesmo se tratando
supostamente de um sé conceito, 0s croquis vistos dessa maneira podem ainda ser
subdivididos em agrupamentos diversos em aparéncia, finalidade e forma de

execucao.

Os croquis de estudos s&o os definidos por Schenk. Eles ndo sdo apenas a
ideia inicial de um projeto, mas referentes a todo o processo por que passa o arquiteto
até o fechamento do projeto. Esses desenhos costumam registrar as evolug¢des do
arquiteto, suas reflexdes, idas, voltas e decis6es. Sdo desenhos rapidos, que estao
mais a procura de algo do que representeando algo (SCHENK, 2004). Para
Rozestraten (2006), é registro grafico de um pensamento em curso, aproximativo, de
experimentagdo, algo indistinto da criacdo e portando aberto a criticas, revisbes e
alteracdes. E o meio pelo qual o arquiteto visualiza suas incertezas e trabalha sobre
elas, pensamento e méo agindo em conjunto. E, ainda, instrumento de dialogo: entre o
arquiteto e ele mesmo ou terceiros. Frequentemente é utilizado para a discussao de

projetos entre professores e alunos.

Siza (1998) destaca ainda que esse processo que decorre depois do inicio de
um projeto é dificil de explicar, visto que nao é “algo linear, mas sim contraditério”
(SIZA, 1998, p.137). Esse croqui relativo a fase projetiva, quando se planeja a
intervencdo, pode aparecer sob variadas formas graficas (perspectivas planas ou
isométricas, plantas, cortes, fachadas, esquemas, simbolos graficos, todos com certo

carater predominante de simulagao) (GOUVEIA, 1998).

No projeto de PMR para o concurso de remodelacdo do centro urbano de
Santiago, no Chile, € visivel na Figura 2 uma situagdo de estudo de implantagdo em
corte, & mao livre e provavelmente referente a uma fase ainda projetual. E marcada
por anotacbes desenhadas e escritas, recortes, tracos por vezes confusos ou

repetidos, questdes destacadas ou desconsideradas.
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Figura 2: Concurso de remodelagéo de centro urbano em Santiago, Chile.
Fonte: MENDES DA ROCHA, 1998, p.22.

Esse tipo de desenho é uma extensdo, um espaco de interacdo entre arquiteto
e obra. E fruto de algo que, antes de ser gréafico, € mental. Sua rapidez de execugio &
algo que evidencia que estd a procura de algo, sendo também, para Ortega (2000),
uma necessidade, jA que a velocidade do trago deve acompanhar a velocidade do
pensamento. Dessa maneira, é formado por poucos tragos capazes de representar
indicios de materiais, texturas, incidéncia de luz. Ndo h& preocupagédo em estabelecer
linhas retas ou alinhamentos com o papel. A intencdo espacial se refaz através do

croqui, entremeada pela percepcao.

Gouveia (1998) nos diz que é necesséario que haja um dominio minimo das
técnicas e nocdes graficas e visuais na representacdo do espaco tridimensional para
que o ato de desenhar seja eficiente, sendo necessario, pois, que o0 ensino do
desenho em arquitetura se encarregue que instrumentalizar a mente para que tal ato

se instaure como linguagem fluida:

O croqui também ¢é expressdo particular e requer
dominio minimo de técnicas graficas e sintaxe visual, como
também instrumentacao técnico-cientifica para representacdo
do espaco tridimensional, a perspectiva. Nesses termos,
o processo de ensino-aprendizagem do desenho em
arquitetura envolve instrumentar a mente, para poder imaginar,
criar, elaborar respostas espaciais e
concomitantemente representa-las  graficamente de forma
expressiva e comunicativa, enquanto linguagem. (GOUVEIA,
1998, p. 25)
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O croqui, um desenho repleto de informacbes e ideias, representadas por
tracos, palavras, fluxos e 0 que mais se queira ou necessite, que expressa duvida e
evidencia a busca e a procura por algo, uma vez que € cheio de incertezas e
marcacdes que evidenciam a existéncia de um pensamento em andamento, por sua
vez também incerto, duvidoso, néo linear. O croqui de projeto é como o pensamento
materializado em papel que, portanto, carrega consigo as caracteristicas dos
processos mentais do arquiteto.

As Figuras 3 e 4 nos mostram, por exemplo, croquis de processo do Museu
Brasileiro da Escultura, publicado em 1995, mostrando uma relagdo com o0 processo
pelo qual o arquiteto transita, aqui ainda visivelmente confuso, fato esse evidenciado
pelo excesso de tracos (alguns mais fortes, reforcados, repetidos, outros nem tanto),

palavras, esquemas e simbolos presentes sobre o papel.

s L 4 | AL
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s

Figura 3: croqui de processo do MuBE

Fonte: Revista Projeto n°183, mar¢o/1995
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Figura 4: croqui de processo

Fonte: Revista Projeto n°183, mar¢o/1995.

Dworecki destaca um depoimento de uma de suas alunas, Vera, que é

arquiteta:

“Sobre seus croquis Vera aponta que ‘com o desenho consigo
visualizar as coisas, eu anoto, eu fagco muita anotacdo de
trabalho com desenho’ e faz relagdo entre as aulas e sua
atividade profissional, afirmando que ‘a percepg¢do, isso de eu
estar atenta quando estou desenhando um objeto, isso me ajuda

quando eu tenho que estar atenta a esse outro tipo de trabalho’.
(DWORECKI, 1998, p.77)

O croqui de apresentacdo, conceito ou sintese tem no fato de ser limpo a sua
principal caracteristica. S8o0 comumente formados por poucos tragos riscados de
maneira cuidadosa, com fluidez calculada, sobre o papel, responsaveis por formar o
objeto de maneira simples e concisa. Tem como funcdo apresentar o projeto, para
outros ou para si, fica claro nele que néao se refere a um momento de desenvolvimento
explicito: sdo objetivos, claros, ndao ha qualquer sinal de hesitagdo ou processo

presente neles. Podemos perceber tais rela¢des nas Figuras 5, 6 e 7.

Nessa breve sequéncia de trés desenhos, é possivel de se notar que, com o
projeto provavelmente ja definido, o grau de detalhamento dos desenhos diminui até
se tornar praticamente um esquema, um resumo do projeto, uma apresentacdo de
suas caracteristicas principais (tal sequéncia se trata apenas de uma suposicao para
ilustrar o conceito de croqui de apresentacdo, ndo ha evidéncia de que os desenhos

tenham sido produzidos nessa ordem).
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Figura 5: croquis de apresenta¢do do MUBE.
Fonte: Revista Projeto n°183, mar¢o/1995

Figura 6: croquis de apresentacdo do MuBE
Fonte: Revista Projeto n°183, mar¢o/1995

—R

Figura 7: croquis de apresentacdo do MuBE

Fonte: revista Projeto n°183, margo/1995
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Ainda aqui, (Figura 8) o traco solto evidencia o carater de croqui, embora a
limpeza do desenho indique que se trata de uma fase de projeto onde as questdes
principais do projeto jA se apresentavam definidas: a criacdo de um espacgo de
vestibulo para o estadio, a estrutura equilibrada que ao mesmo tempo cobre as

arquibancadas e area de apoio para o publico.

Figura 8: Estadio Serra Dourada, Goiania, GO.
Fonte: MENDES DA ROCHA, 1998, p.36

De acordo com Katinsky (1998), esse tipo de desenho comeca a ser guardado
apenas apos o final do século XVI por Inigo Jones, estudante que obteve da familia de
Palladio os seus croquis. Por meio do levantamento desses desenhos seria possivel
esclarecer o procedimento pessoal por que passa 0O arquiteto nesse processo
adentrando dessa forma em seu universo particular. Katinsky coloca ainda que Le
Corbusier possui alguns desenhos desse tipo guardados, ainda que seja aparente o

posterior “retoque” de alguns.

Analisar o trabalho de arquitetos que tenham estabelecido uma relacdo soélida
com o desenho €, para Gouveia (1998), uma forma de tentar responder a pergunta
gue indaga o que é o croqui. Ele pode ser uma ideia, um conceito, uma imagem, uma

representagdo ou uma entidade em si mesmo, ja que se trata de uma construcao.

3.2. Desenho técnico, detalhamento e execucéo

Na Baixa Idade Média, na Europa central, perante a necessidade de se

construir com maior precisdo, principalmente em se tratando de catedrais, surge o
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corte como conhecemos hoje. Essa nova representacdo permitia maior controle e
velocidade na execugcdo da obra, inclusive no canteiro. Para Ortega (2000), a
elaboracdo de técnicas como a perspectiva linear, mais tarde, passa a envolver
conhecimentos e no¢gbes de matematica, geometria, anatomia e Optica, o que torna o
artista um cientista completo, exemplificando aqui Leonardo, Michelangelo e Diirer
(ORTEGA, 2000, p.16).

O desenho técnico e de execucdo tem por caracteristica a funcao de transmitir
com detalhes e clareza o projeto arquitetbnico. Fiel em escala e rigoroso na retidao
das linhas, ele serve como base para a constru¢do. Hoje é praticamente todo feito em
meios digitais, tanto pela rapidez quando pela facilidade, seja em reparar erros ou
arquiva-los, por exemplo. Sua importancia reside no fato de que deve ser capaz de
transmitir com detalhes e sem equivocos o projeto arquiteténico, para que esse possa
ser construido de acordo com o que foi desenvolvido pelo arquiteto. O desenho
técnico é codificado por normas técnicas que definem um padrdo para o entendimento

de espessura e tipo de linha e simbolos referentes a cotas, por exemplo.

BN

Se feito da maneira analdogica, a mao, tem, assim como 0 croqui, a
possibilidade de transmitir ao papel caracteristicas particulares do autor, assim como o
conceito de processo de producdo do desenho. Aspectos como 0 peso da mao do
desenhista, suas sensibilidades e suas referéncias, imprimem sobre o papel
caracteristicas que podem diferenciar um autor de outro. Mostram-se presentes nesse
tipo de desenho também pontos que marcam o processo pelo qual o desenho passa
até se tornar um produto final, como por exemplo, linhas de construcao discretas que

nao sdo apagadas (figuras 9 e 10).
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Figura 9: recorte de prancha executiva a médo evidenciando as linhas de construgdo de

aspectos da implantac@o da Residéncia Butanta, 1964. Sem escala.
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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Figura 10: recorte de prancha executiva & mao evidenciando as linhas de constru¢éo de
aspectos da implantagéo: Residéncia Butantd, 1964. Sem escala.
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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E possivel destacar ainda, detalnes como as texturas presentes nas areas de
jardim, colocadas levemente apenas em pontos em que 0 arquiteto considerou
relevante mostra-las. Esse tipo de tratamento ndo € suportado por meios técnicos
computacionais, ja que as hachuras tipo CAD, por exemplo, podem ser aplicadas

somente de maneira uniforme.

Hoje praticamente ndo € viavel a confeccao desse tipo de desenho de forma
manual nos escritorios de arquitetura, por causa principalmente do tempo e trabalho
exigidos quando comparado ao desenho em meios digitais, como os softwares CAD
ou ainda os paramétricos, por exemplo. O desenho feito em computador € mais limpo,
padronizado e facil de ser corrigido, motivos pelo qual tem se tornado muito utilizado.
Entretanto, ainda € importante aprender a desenhar a méo, de forma a compreender
normas e processos para que, quando se passe a utilizar os meios digitais, tais
caracteristicas basicas permanecam presentes, dotando o desenho digital de toda a

complexidade necesséria para seu entendimento completo.
3.3. Desenho digital: o uso da tablet

Embora as tablets (ou mesas digitalizadoras) ja existam desde a década de '60,
apenas nas novas geracdes desse tipo de equipamento se tem agregado fatores como
0 reconhecimento das sensacdes de tato, ou seja, a capacidade de distinguir a
presséo e velocidade empregadas no traco, o que torna a experiéncia de desenhar
nesse meio algo que resgata caracteristicas do desenho totalmente anal6gico
(CASTRAL; VIZIOLI, 2011).

Tais caracteristicas fazem do emprego desse tipo de técnica atual uma
alternativa, sendo possivel por meio de seu uso imprimir resultados personalizados
aos croquis (DA SILVA; VIZIOLI, 2011). Portanto, adotou-se como técnica de analise
fazer uso de ferramenta digital para fazer as marcacdes sobre os desenho originais de
PMR: os desenhos ja estavam em sua maioria digitalizados, de forma que se optou
por fazer tais marcacgdes através do uso de uma mesa digitalizadora e de programas
graficos. A tablet, nesse caso, se mostra de grande valia pela praticidade com que se
apresenta como instrumento para realizar tais leituras. Pelo fato de ser utilizada em
softwares de edi¢cdo de imagens (como o Adobe Photoshop) mostra-se, ao mesmo
tempo, capaz de transmitir caracteristicas do tragco a méao livre e de tornar o processo
desse tipo de estudo diferente do tradicional em papel, ja que séao possibilitados 0 uso
de camadas (layers) e os estudos simultdneos sobre um mesmo desenho, sem que

haja perda de qualidade na peca e mantendo-se o original sempre intacto. Além disso,
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ainda ha a facilidade na armazenagem dos arquivos e no manuseio das diversas

camadas.

4. Breve contextualizacdo do objeto

4.1. Arquitetura moderna brasileira e brutalismo paulista

Para Walter Gropius, em 1954, a arquitetura moderna brasileira havia
desenvolvido um carater préprio e era grande o numero de arquitetos brasileiros
capacitados para responder aos desafios colocados por ela (GROPIUS, 1954 apud
XAVIER, 2003). Max Bill, nesse mesmo ano, acredita que o pais tenha potencialidades
criativas suficientes para “livrar os arquitetos das amarras dos principios supérfluos”
(BILL, 1954 apud XAVIER, 2003)

Siegfried Giedion, dois anos mais tarde afirma que o Brasil estd encontrando
sua propria expressao arquitetbnica com grande rapidez e que a maior parte de seus
arquitetos parece apta a resolver varios problemas de um programa complexo em uma
planta simples e em cortes claros e inteligentes. (GIEDION, 1956 apud XAVIER, 2003)
Para ele, a visita de Le Corbusier ao pais em 1936 age como uma centelha nesse
sentido, de despertar e incitar talentos a encontrar seu proprio modo de expressao,
ano este em que se da o projeto do Ministério de Educacédo e Saude Publica no Rio de
Janeiro, dirigido por Lucio Costa no qual ha participacdo de Le Corbusier. Para Vieira
(2006), as formas e métodos de Le Corbusier foram aceitos por serem considerados
apropriados ao novo regime politico brasileiro e as possibilidades de uma nacao em
pleno processo de industrializacdo. O edificio do MESP é considerado como marco de

uma linguagem do modernismo brasileiro.

Ainda em 1954, Giulio Carlo Argan coloca que o movimento brasileiro pela
arquitetura moderna e sua orientacdo podem ser explicados pelo fato de que nos
tltimos trinta anos as cidades brasileiras passaram por crise semelhante a que
acometeu as cidades manufatureiras europeias no século XIX, gerada pelo seu

crescimento acelerado.

Para Artigas, de acordo com Evandro Fiorin (2009), Sdo Paulo no fim da
década de 40 “[...] revelava a incongruéncia de se projetar num lugar onde a
possibilidade de constituicdo dos espacos coletivos esbarrara nas empreitadas da
ganancia imobiliaria” (FIORIN, 2009, p.26). Portanto, na década de ’50, o discurso de
Artigas toma um rumo dotar a arquitetura moderna de novas teorias, buscando ganhos

para a sociedade de maneira geral. Fiorin nos diz que Artigas “[...] ndo se rende aos
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valores plasticos em que se converteu a arquitetura brasileira pelas mé&os dos

cariocas.” (FIORIN, 2009, p.31), no que passa, pois, a buscar alternativas.

De acordo com Hugo Segawa (1995), o trabalho do arquiteto brasileiro é
permeado por elementos tais como a racionalidade e o dominio tecnolégico como
meio emancipador. A corrente moderna denominada por vezes Brutalismo Paulista,
coloca em questao aspectos de uma expressao e um ideario, utilizando-se do concreto
armado como material para a definicdo de formas arquitetdnicas que integrem o objeto
a paisagem, topico este amplamente presente na obra de Paulo Mendes da Rocha. A
demonstracdo clara da estrutura do edificio e a valorizacdo do uso de materiais em
estado bruto (como o concreto aparente) sdo elementos que caracterizam essa

Escola:

As imperfeigcbes de uma arquitetura produzida manualmente, ao
contrério do ideario mecanicista, passam a ser a traducdo do
arcaismo dos materiais empregados, das falhas originadas no
processo construtivo e das adversidades enfrentadas pela baixa
gualidade da méo-de-obra. (FIORIN, 2009, p.41).

Para Jodo Batista Vilanova Artigas, um dos principais nomes da Escola
Brutalista Paulista, os espacos publicos e privados, apesar de distintos, estabelecem
uma relacdo em escala. Nesse aspecto, Paulo Mendes da Rocha é claramente
influenciado por Artigas desde sua primeira grande obra, o projeto do ginasio do Clube

Atlético Paulistano, em 1958.
4.2. Paulo Archias Mendes da Rocha

Paulo Mendes da Rocha nasceu em dois de outubro de 1928 em Vitéria, ES. E
filho de Paulo Menezes Mendes da Rocha, engenheiro e diretor da Escola Politécnica
da Universidade de Sao Paulo entre 1943 e 1947, o que explica de certa forma sua
proximidade com as questdes mais técnicas e a relacdo que comumente estabelece
entre a arquitetura e a natureza. O que compde o cerne de sua obra, para Solot, € a
relacdo que estabelece entre a arte e a técnica. Conhecido, por essa razao, por
elaborar seus projetos desenhando mais em planta e corte do que por meio de
perspectivas, o arquiteto também faz uso dessa ferramenta, embora com menos
frequéncia e, apresenta aqui (Figura 11) uma perspectiva, onde opta por destacar

principalmente questdes sobre como a luz se comporta no projeto, sendo perceptivel,
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para tanto, a utilizagcdo de tons escuros para representacdo do jogo de sombras do

edificio.

Figura 11: Clube da Orla, Guaruja, SP.
Fonte: MENDES DA ROCHA, 1998, p.33

O corte é recorrente nos desenhos de Paulo Mendes da Rocha. Aqui (Figura
12) ele é indispensavel para mostrar o desnivel de lajes criado para favorecer a vista
da sala para fora do edificio Jaragua, para ambos os lados (o prédio se situa em um
espigao, e, impossibilitado de escolher favorecer um ou outro vale, o do Tieté e o do
Pinheiros, o arquiteto optou por garantir as visuais dos dois). A escala humana
também ndo pode ser dispensada, uma vez que evidencia que tal vista para fora do

prédio se da por cima da laje superior da cozinha, que é rebaixada.

Figura 12: Edificio Jaragua.
Fonte: MENDES DA ROCHA, 1998, p 37.
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Formou-se em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie em 1954. O curso era recente, separado na engenharia, assim como na
Universidade de S&o Paulo, e dirigido por Cristiano Stockler das Neves que de acordo
com Souto (2010) tenta imprimir um carater académico ao curso. Entretanto, na época
ja se formava l4 entre os alunos um nudcleo de pesquisa paralela em direcdo a

arquitetura moderna.

De acordo com a breve biografia redigida por Ruth Verde Zein (2000), o
arquiteto comecou sua carreira no fim dos anos ’'50, logo depois de formado,
caracterizado pela qualidade de seus trabalhos relacionados a uma amplitude de
temas. Em 1960 é convidado por Jodo Batista Vilanova Artigas para integrar o corpo
docente da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo,
como seu professor assistente. Entretanto foi afastado por motivos politicos
juntamente com outros professores no periodo que vai de 1969 a 1983, quando
retorna por conta da lei da anistia. Torna-se professor titular da FAUUSP em 1998.
Nos dltimos anos, sua obra vem aparecendo em publicagfes nacionais e estrangeiras

e ganhando destaque no ambito internacional.

Pertence, por sua formagéo, seu temperamento e suas obras (ZEIN, 2000), a
uma geracdo ja relacionada ao movimento moderno, para ele ainda né&o
suficientemente implantado nas cidades brasileiras, de maneira que sua arquitetura vai
se tornando aos poucos sucessora da primeira geracdo de arquitetos modernos
brasileiros, tais como Niemeyer e Lucio Costa. Para Vieira (2006), cada obra sua
demostra certa fascinacdo por aspectos da engenharia e da técnica, com fortes
influéncias de mestres como Mies van der Rohe e Le Corbusier. Sua obra atua

articulando estética, tecnologia e funcéo social.

Nesse desenho (Figura 13) fica visivel a preocupacdo do arquiteto com
guestdes técnicas do projeto, quando especifica medidas e se atém a resolugéo da
cobertura da laje, aspecto do processo denunciado pela densidade de tracos nessa

area do croqui.
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Figura 13: Caetano de Campos.
Fonte: MENDES DA ROCHA, 1998, p.34.

Se até os anos '70 o tema mais claramente abordado é a questao da definicao
estrutural, em outras obras € a intervencao no lugar que define o partido (ainda que a

questdo estrutural permaneca sempre presente).

O arquiteto desenvolve certa relacdo entre espaco privado e publico, de forma
que o primeiro esta contido no segundo. Para Castral (1998), a cidade passa a fazer
parte da residéncia, mas ndo de maneira que dilua completamente os limites entre
elas. A sua contribuicdo ndo seria caracterizada por uma proposta de novos modos de
vida, mas por novos modos de viver, definindo sua participagcdo no processo de
transformacé&o nas relagfes sociais. Esse processo foi marcado pela busca de clareza

maxima nos espagos resultantes, definida através de um desenho simples e preciso.

De acordo com Segawa (1995), Paulo Mendes da Rocha desenvolve uma
linguagem prépria e personalizada, independente da tipologia ou escala de sua
intervencdo arquitetdnica, estabelecendo aqui ainda uma comparacdo com Alvaro
Tadao Ando, o que os configura como grandes arquitetos. Como condicionante
fundamental de sua producgéo, pode citar-se a caracteristica inser¢do na paisagem, de

maneira “criativa e provocadora”, que faz com que seja de imediato reconhecimento.

Sua obra se coloca, dessa maneira, no limite entre o objeto construido e a
paisagem que € transformada por ele. Os temas urbanos estdo frequentemente

presentes nos depoimentos do arquiteto. A arquitetura moderna aparece aqui nao
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como transformadora apenas de questdes econbmicas, sociais e politicas
caracteristicas da ideologia moderna arquitetbnica e urbanista, mas do proprio
territério que recebe a intervengdo. A cidade seria um aspecto fundamental para a
pratica da arquitetura. Entretanto, Paulo Mendes da Rocha ndo se restringe a
estabelecer relagbes formais entre o projeto e o entorno, mas amplia a fungcéo do
objeto arquitetdbnico de modo a caracteriza-lo como ponte para intervencdo no
contexto onde foi inserido. Seus projetos sdo agentes modificadores da ordem
espacial do habitat do homem (CASTRAL, 1998). Para Paulo Mendes, a arquitetura
modifica 0 espaco e a paisagem, atendendo as necessidades humanas tanto do ponto
de vista social quanto estético (SOUTO, 2010, p.52).

Ana Elisa Moraes Souto (2010) destaca algumas caracteristicas da Escola
Paulista presentes na obra de Paulo Mendes da Rocha no que diz respeito aos
partidos adotados, tais como a preferéncia pelo volume elevado, a utilizacdo de jogos
de niveis, espacos internos organizados sem compartimentacdo, de modo flexivel;
concentracdo de fungbBes de servicos em nulcleos compactos ou faixas, no caso de
projetos residenciais; o predominio dos cheios sobre os vazios, 0 sombreamento das
aberturas laterais por planos horizontais decorrentes da extensdo das lajes; e a
utilizagdo abundante de iluminacdo natural, seja de forma zenital, lateral, ou

combinadas.

Ela coloca também algumas consideracdes a respeito dos sistemas
construtivos, sendo notavel a opgédo pelo emprego de concreto armado e pretendido,
poérticos, vao livres e balancos amplos; e as estruturas moldadas in loco. As
superficies em concreto sdo mantidas aparentes, de forma a valorizar a textura de tal
material. O uso de uma paleta restrita de materiais, buscando homogeneidade da

solucdo arquitetdnica, a clareza estrutural, decorrente de sua formacgéao técnica.

Ainda para Pifién (2002), existe certa “aura de necessidade” nos projetos de
Paulo Mendes da Rocha, o que torna dificil imaginar o lugar onde se colocam sem a

sua presenca, discreta, porém intensa.

Intervindo aparentemente pouco ou criando espagos extremamente concisos, a

fluidez espacial resultante aparece também nos projetos residenciais do arquiteto.

Sua arquitetura, que se mostra bruta e pesada, coloca em questdo a
possibilidade de discutir a relacdo entre homem, cidade e objeto. A forma, para Paulo

Mendes da Rocha, é resultado do rigor estrutural. (VIEIRA, 2006). Para Segawa
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(1995), sua arquitetura se manifesta mais nas formas fundamentais, gerais, de seus

edificios do que nas partes, nos detalhes.

5. Obras selecionadas para analise

As obras foram selecionadas baseando-se primeiramente em sua localizagéo.
Foram eleitos quatro projetos situados na cidade de S&o Paulo, que abriga boa parte
da obra do arquiteto em questdo, além dando certa unidade ao conjunto. Além disso, a
distancia relativamente curta entre a capital e a cidade onde se realizou a pesquisa
(Sao Carlos — SP) foi responsavel por garantir a facilidade de locomocao para a
realizacdo de visitas as obras. Trata-se de um conjunto abrangente na questdo
temporal de atuacao do arquiteto, englobando as décadas de '50, ’60, '70 e '80, que se
divide em duas obras de carater privado (a residéncia Butantad e a Millan) e duas obras
de uso coletivo (0 Museu Brasileiro da Escultura e o Ginasio do Clube Atlético
Paulistano).

Como apresentado na introducdo desta pesquisa, os desenhos a méo livre, 0s
croquis, sdo expressdes muito pessoais, carregadas de informagbes proprias. O
desenho é reflexo do olhar, do pensar, do refletir e é expresso de forma singular. Cada
desenho é como a caligrafia que permite identificar seu autor. Tendo como premissa
esta consideracado, qualquer traco grafico sobre os desenhos originais de PMR poderia
ser tomado como uma agressdo aos tracos do mestre. A solugédo foi adotar como
técnica de analise o uso de ferramenta digital (tablet e software de edi¢cdo de imagens)
para fazer as marcacdes sobre os desenhos originais, uma vez que estes ja se
encontravam digitalizados e tais marca¢c6es podem ser facilmente retiradas através do

desligamento das layers nas quais se encontram.

5.1. 1958 — Ginasio do Clube Atlético Paulistano

Fruto de um concurso publico vencido por Paulo Mendes da Rocha e seu ex-
colega de faculdade Jodo Eduardo de Gennaro depois de trés anos de formados, o
Ginasio do Clube Atlético Paulistano é composto por uma estrutura mista de tirantes
de aco e concreto armado. A obra marca o inicio de sua carreira, tendo sido premiada
na Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo em 1961. A proposta propunha definir o
edificio a partir da relacdo com a cidade. Ana Elisa Moraes Souto (2010) afirma que 0s
dois arquitetos resolveram se associar justamente por causa do concurso para o

ginasio, cujo projeto foi desenvolvido na sala do apartamento de Paulo Mendes, que
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residia a Rua Lisboa. Depois do concurso os dois compraram um escritdério no

Conjunto Nacional, onde passaram a atuar.

Figura 14: vistas externa e interna do Ginasio
Fonte: VIZIOLI, 2013.

Apesar de se tratar de um projeto para um clube privado, a proposta propunha
estabelecer uma relacéo do edificio ndo apenas com a quadra que abriga o clube, mas
também com a cidade (SOUTO, 2010, p.177). Caracteristicas como a continuidade do
nivel do piso urbano, a continuidade visual e a consideracdo da questdo urbana
aparecem nesse projeto e notadamente se estendem aos trabalhos subsequentes,

tornando-se caracteristicas particulares do arquiteto.

O edificio se apoia na medida em que seus seis pilares de concreto, de
desenho marcante, tocam o solo. Eles se ligam por meio de um anel de concreto que

trabalha a compresséo e trava a estrutura (Figura 15).
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Figura 15: estudo da pesquisadora sobre corte do ginasio — pilares em tom mais claro, corte do
anel de concreto em tom mais escuro.
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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Dessa forma, todo o espago entre os pilares é livre, permeavel visual e
fisicamente, dando acesso a parte superior das arquibancadas. O acesso a quadra se

da por meio de duas entradas por baixo do nivel de acesso as arquibancadas (Figuras
16 e 17).

Figura 16: estudo da planta ao nivel da quadra, projecéo dos apoios dos pilares e anel de
concreto.

Fonte: cedido por PMR em 2012.

Figura 17: estudo da pesquisadora sobre corte — acessos arquibancada e quadras.
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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Uma cobertura translicida é suspensa por meio de cabos de aco presos
atirantados aos pilares, de forma que a entrada de luz é se da pela parte de cima e

pela lateral livre do edificio.

Ja4 é possivel identificar nesse projeto, alguns aspectos que norteiam a
producao posterior do arquiteto, tais como a clareza estrutural, a economia de meios,

a paleta de materiais e a solugcdo que mistura aco e concreto (SOUTO, 2010).

O espaco publico é trazido ao interior do edificio na medida em que o ginasio
se abre para todas as diregbes em uma continuidade homogénea entre tecido urbano,
obra arquitetdnica e a percepcdo humana, de maneira a permitir uma visdo continua
do espaco (Figura 18), o que mostra claramente um indicio da heranca trazida por
Paulo Mendes da Rocha ao se colocar oposto as tendéncias individualistas e de

isolamento, se aproximando aqui de um estilo mais “comunitario e civico” (SOLOT).

Figura 18: estudo da pesquisadora sobre croqui — continuidade fisica e visual
Fonte: cedido por PMR em 2012.

O ginasio hoje se encontra reformado, como se pbéde confirmar em visita
realizada em janeiro de 2013, de maneira que essas caracteristicas de continuidade
espacial foram completamente suprimidas (Figuras 20 a 23). Os espacos entre 0sS seis
pilares, por onde no projeto original se acessava a parte superior das arquibancadas,
foram fechados por dois anéis de paredes circulares rente as bordas do anel de
concreto, de modo que foram instaladas ali salas de administracdo e depdsitos em
toda a volta do edificio, por conta do problema de falta de espaco no clube, que, por

estar localizado em um lote urbano, ndo tem para onde ser expandido. Assim, a forma
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caracteristica dos pilares foi escondida e colou-se todo o edificio ao chdo, perdendo-se
as particularidades de leveza, e continuidade. E visivel, na Figura 19, que a inflexdo no
teto da sala de administracdo retratada se trata, na verdade, da inflexdo da parte
inferior do anel de concreto que circunda o prédio, estando essas salas, agora,

situadas abaixo dele, fechando o espaco de acesso a parte superior das

arquibancadas.

Figura 19: interior de sala de administra¢é@o
Fonte: VIZIOLI, 2013
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Figura 20: desenho de observacao da pesquisadora — vista da cobertura do ginasio, salas de
administracgéo.
Fonte: PACHECO, 2013

Figura 21: desenho de observacdo da pesquisadora — anel de concreto e cabos de aco da
cobertura.
Fonte: PACHECO, 2013
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Figura 22: desenho de observacao da pesquisadora — entrada ao nivel da quadra, junto a sua
largura menor.
Fonte: PACHECO, 2013

Figura 23: desenho de observacdo da pesquisadora — arquibancada, anel de concreto e parte
dos pilares aparente (o restante se encontra oculto pelas paredes da administracao).
Fonte: PACHECO, 2013
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5.2. 1964 — Residéncia no Butanta

Com periodo de construcdo até 1966, trata-se de duas casas idénticas (por
esse motivo também conhecidas por “casas gémeas”), que se localizam préximas a

Cidade Universitaria e em frente a Casa Bandeirista, na Praca Monteiro Lobato.

Ocupam trés terrenos consecutivos no loteamento City Butantd, divididos em
dois maiores (um de esquina), cada qual recebendo uma das casas, uma para abrigar
a familia do proprio arquiteto e outra a de sua irma. Para Vieira (2006), a construcao é

um exemplo claro de seus ideais.

Cada casa é composta por um pavimento elevado sobre quatro pilares de
concreto, correspondente a cota mais alta do terreno. A area sob o volume recebe o
abrigo de automoveis, os coOmodos de servi¢o e a escada de acesso ao nivel superior,

como se pode ver na Figura 24, croqui que ja demonstra essas relagdes.

Figura 24: estudo da pesquisadora sobre corte — bloco suspenso do chao, sobre pilares.
Fonte: cedido por PMR em 2012.

O bloco é composto por faces abertas e fechadas, paralelas duas a duas,

assim como nos projetos de coberturas caracteristicos a Artigas (Figuras 25 e 26).
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Figura 25: estudo da pesquisadora sobre planta — marcacéo das faces fechadas e abertas do
bloco.
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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Figura 26: estudo da pesquisadora sobre corte — marcacdo das faces abertas do bloco.
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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A laje superior € estendida em relacdo a inferior, piso do bloco, de maneira que

trabalha protegendo as faces abertas da insolacao (Figura 27):

Figura 27: estudo da pesquisadora sobre corte — relacdo de sombra estabelecida pelo

prolongamento da laje superior.
Fonte: cedido por PMR em 2012.

O bloco é concebido como um Unico grande cdbmodo, com ambientes
separados por divisorias dispostas de maneira a permitir uma circulacdo continua e
ininterrupta que, para Solot ndo agem como divisédo nitida pelo fato de ndo chegarem
até o teto. Vieira (2006) considera as residéncias como um grande laboratério criado
pelo arquiteto para experimentar a setorizagdo utilizada em projetos residenciais por

outros arquitetos paulistas como Artigas e Bratke.

Tudo é construido em concreto, até mesmo o mobiliario, fixo e moldado
juntamente com a obra. Ela surge em um momento em que a discussdo sobre a pré-
fabricagdo ganhava espaco no Brasil, de modo que aspectos como a estrutura
modulada, os detalhamentos minimos e o sistema estrutural simples (somente quatro
pilares, duas vigas mestras e lajes nervuradas) foram citados pelo proprio arquiteto
como indicativos da racionalidade imprimida no projeto (NOBRE, 2007), ainda que as

casas sejam construidas da maneira tradicional, moldadas in loco.

Ana Luiza Nobre destaca ainda o fato da substancia do concreto aparente, que
se deixa encardir pelo tempo, aparecer como uma oposi¢cao a “alvura intrinsecamente
clara” da casa corbusiana. A casa €, pelo fato de ser toda moldada em concreto, como
um “todo monolitico” inalteravel, que nao permite alteragdes tais quais expansoes,

adaptacdes, adicdes ou subtracoes.
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Através de movimento de terra, Paulo Mendes da Rocha cria uma espécie de
morro que circunda o perimetro do lote, cuja altura méxima chega a altura da laje
inferior do volume elevado sobre pilotis (Figura 28). Paulo César Castral (1998) nos da
a relacdo entre a residéncia em questdo e a Casa Bandeirista, do outro lado da rua:

ambas se assentam sobre taludes, no caso da residéncia do arquiteto, em aparéncia.

RESIDENCIA  BUTANTA

-
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Figura 28: estudo da pesquisadora sobre cortes — relagfes entre recortes do terreno e volume
construido.
Fonte: cedido por PMR em 2012.

Os gquartos se localizam numa faixa central, tendo sua iluminagéo realizada
através de aberturas na cobertura, o que possibilita a integracdo entre todos os
ambientes da residéncia (Figura 29).
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Figura 29: estudo da pesquisadora sobre planta — marcagéo da faixa dos quartos.
Fonte: cedido por PMR em 2012.

Os banheiros, com a area da ducha separada, sao os Unicos volumes fechados
no interior da residéncia e realizam a mediacdo dos quartos com a area social
(CASTRAL, 1998). O fato de ndo haver mais refugios individuais leva os moradores a
participarem de fato da organizacdo do modo de vida da moradia, caracteristica
amplamente presente em Artigas, quando transforma a sala em ambiente coletivo de
convivio dos moradores e 0s quartos em comodos exclusivamente funcionais. Ana
Luiza Nobre (2007) destaca ainda a insubmissao que o projeto implica ao usuario, é
exigido que este esteja a altura da casa, ou que deve se adaptar a ela, uma vez que a
parte intima ocupa o0 meio da residéncia, “os moveis sdo imoveis” e ndo ha a completa
divisdo entre os ambientes. Isso foi possivel apenas porque o projeto péde beneficiar-
se do fato de ndo ter que atender exigéncias do mercado comercial com o qual a

arquitetura residencial paulistana estara cada vez mais confrontada.
5.3. 1970 - Residéncia Fernando Millan

Situada a Rua Circular do Bosque, n°680, em frente ao bosque do Morumbi, a

casa se implanta em um terreno em aclive acentuado, escavado para receber um
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volume ortogonal. Os niveis s@o planos horizontais distribuidos no interior do volume,
circunscrito pelos planos laterais. A cobertura estd em uma cota um pouco acima da

cota inicial do terreno (Figuras 30 e 31).
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Figura 30: estudo da pesquisadora sobre corte — relagcdo do terreno com o volume construido.
Fonte: cedido por PMR em 2012.

Figura 31: estudo da pesquisadora sobre corte — relagao do terreno com o volume construido.
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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Organizada em dois pavimentos mais um subsolo, sua disposi¢cdo no terreno
da origem a dois espacos triangulares de recuo (ZEIN, 2000), como se se pode ver na
implantacao (Figura 32).
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Figura 32: estudo da pesquisadora sobre planta — espacos triangulares de recuo decorrentes
da implantag&o do volume no terreno.
Fonte: cedido por PMR em 2012.

A construcdo se organiza baseada em um vazio central, 0 piso superior €
dividido em duas lajes unidas por uma passarela de onde parte a escada que faz a

comunicacao entre os pisos (Figura 33).
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Figura 33: estudo da pesquisadora sobre planta — marcagéo da planta do piso superior: quarto
do casal e estudio e quartos, ligados por passarela sobre a sala no térreo, onde chega a
escada.

Fonte: cedido por PMR em 2012.

Para Souto (2010), se trata de uma casa introvertida, onde o jogo de luz natural
sobre os patios coberto e descoberto revela um total dominio sobre a luz e uma

complexa relacdo com os parametros naturais do sitio.

Os muros de concreto armado do primeiro piso sdo constituidos de forma livre

e funcionam como ancoragem para o restante da construgéo (FIORIN, 2009).

Evandro Fiorin relaciona ainda a residéncia a uma construgdo encavernada,
seja pelo fato de n&o possuir janelas para fora ou ainda pelo ambiente que se
configura pela ligac&o por escadas entre pisos que chega ao subsolo. Uma escada em
espiral se estende dos aposentos de empregada até o acesso ao estudio do casal

(anexo ao dormitério), passando pelo patio de estacionamento.
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A estrutura é independente da planta: paredes estruturais e 0s muros de arrimo
de concreto sustentam as empenas laterais, que apoiam as lajes nervuradas de piso e

cobertura que vencem 0 Vao.

O volume ortogonal da casa é atravessado por um muro de forma livre que, no
térreo envolve a sala e, no piso superior isola o dormitério do casal. Existe uma
sobreposicdo de desenhos nesse sentido, para Souto (2010), sendo um mais livre,
formado pelo muro de arrimo e paredes de fechamento e outro ortogonal, composto

pelo volume do andar superior.

A cobertura é tratada como um jardim com espelhos d’agua que abrigam
caixas de onde brota vegetacdo, possibilitando assim o passeio sobre ela e a
contemplagéo do bosque (SOUTO, 2010).

O piso da cidade, ou seja, o asfalto, se prolonga por todo o pavimento térreo da
residéncia, inclusive salas e cozinha, resgatando a tensdo entre as esferas publica e
privada que havia desenvolvido na sua residéncia no Butantd (CASTRAL, 1998). Esse

tipo de apropriacdo ndo diz respeito apenas a questdo de se destacar uma

caracteristica morfolégica, mas de levantar uma questao acerca dos limites urbanos.

5.4. Museu Brasileiro da Escultura e Ecologia

As obras se iniciam em 1987, sendo ele composto por duas edificacdes: a
parte semi enterrada e a marquise (Figura 34). O terreno aqui tem area de 6900m?,

enquanto a area construida é de 2740mz2.

Figura 34: espaco sob a marquise
Fonte: PACHECO, 2013
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Para Paulo Mendes da Rocha, um museu deve ser um lugar de contemplacéo,
um lugar de reflexdo, para se rever as manifestagcbes do conhecimento e trabalho
humano, de caréater artistico. Para o arquiteto, 0 que se espera de um museu é que
sua parte expositiva deva ser ampla, livre, destinada & improvisacéo e a liberdade. E
algo que se reinventa sobre si constantemente, exigindo que se possa modificar e

recompor os recintos de acordo com o tipo de mostra que se ira fazer.

A museologa Cristina Bueno, no video “Arquitetura e Tecnologia — MuBE 1:
série documentérios” produzido pela FAU.USP em 1992 destaca que questdes
arquitetbnicas podem impedir ou melhorar o desempenho de um museu, algumas
como acessibilidade do publico, conforto ambiental e ilumina¢éo s&o fundamentais.
Para ela, é importante que o museu nao seja visto como um lugar estatico, que recebe
apenas coisas antigas, é essencial que ele assuma um papel mais significativo para a
sociedade contemporanea. Paulo Mendes encara 0 museu como algo que recebe uma

atividade didatica e como meio de divulgagéo da arte.

A solugé@o encontrada pelo arquiteto para a questdo da ecologia presente no
nome do museu foi abordar a questdo da escultura no espago urbano vendo a
ecologia como a génese do que seria o desenho do jardim no Brasil, necessitando

dessa maneira de formas arquiteténicas adequadas para lidar com essa ideia.

O MuBE surge como uma resposta a implantagdo de um shopping center , 0
que interferiria na tranquilidade e sofisticacdo do entorno (SPERLING, 2001). O
programa foi resolvido criando-se um recinto interno para abrigar esculturas de menor
porte e um jardim para abrigar as exposi¢cdes ao ar livre. A planta do museu coincide
com o perimetro do lote e coloca-se numa cota inferior & da rua, de forma que, no
nivel do arruamento o0 museu se configure como uma praga, maximizando a area (util
sem reduzir o espacgo livre. A iluminagdo natural € garantida em éareas da parte
subterranea através de focos originados por grelhas transparentes instaladas na laje,

que é ao mesmo tempo teto da galeria e piso da praca.

Localizado na esquina da Avenida Europa com a Rua Alemanha, o projeto do
MuBE pode ser considerado o ultimo da primeira fase da obra do arquiteto. De acordo
com Ana Elisa Moraes Souto (2010) esse € o projeto mais emblematico de todos, por
ter o partido definido através da relacdo com o lugar e por sintetizar a visdo de mundo
de Paulo Mendes da Rocha: a questdo da cidade para todos e a intencdo de qualificar
o lugar originando espacos publicos simbdlicos. O MuBE se localiza num bairro em

Sao Paulo cuja normativa urbanistica deriva de alguns principios das cidades jardins:
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previsdo de arborizacdo farta e terrenos para a construcao de residéncias isoladas no
lote (SEGAWA, 1995).

Paulo Mendes necessitou de algo que pudesse orientar a implantacdo do
museu, para servir como referéncia de escala as esculturas presentes na area
externa, um abrigo, um marco, localizando para isso uma grande viga protendida de
60 metros de vao perpendicularmente a Avenida Europa, o Unico elemento acima do
nivel do terreno que, para Hugo Segawa (1995), assinala a presenca do museu e faz
referéncia a paisagem. O museu ndo surge como uma caixa fechada: o edificio
propriamente dito ndo é a viga, mas encontra-se semienterrado de forma que o grande
elemento horizontal marque sua entrada, abrigando-a (figura 36) Para Rafael Antonio
Cunha Perrone (2011), o portico € uma memoéria das instalagbes humanas: a grande
laje se configura como uma sombra, um abrigo sobre uma passagem, se trata de um
artefato que induz ao percurso cotidiano entre duas ruas enquanto monumentaliza o
acesso ao seu interior (figura 35). Importante ressaltar que a proposta original
mantinha a praga sobre o museu sempre aberta. Mais tarde o museu foi gradeado e
foram estabelecidas entradas, o que vai contra sua proposta de ser uma extenséo da

cidade.

Figura 35: estudo da pesquisadora sobre planta — passagem sob a viga, induz percurso entre
av. Europa e rua Alemanha.
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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Figura 36: estudo da pesquisadora sobre corte — 0 museu propriamente dito se abriga no

recorte do solo, a viga € o Unico elemento acima do nivel do chéo.
Fonte: cedido por PMR em 2012.

Além de acentuar os eixos das vias de acesso, uma caracteristica que o
arquiteto considerou pertinente na concepc¢ao de tal forma foi a singeleza dela: deveria
ser simples para ndo competir com as formas escultéricas mais ricas que ficam la
expostas, de maneira que se trata apenas de uma estrutura protendida apoiada em

pilares parede, batizada pelo arquiteto como “uma pedra no céu”.

A configuracdo topogréfica teria induzido o arquiteto ao langamento do partido
arquitetbnico (SCHENK, 2004). As cotas de nivel preexistentes foram mantidas,
embora acentuadas e geometrizadas pelo projeto (Figuras 37 a 39). Para Segawa
(1995), o museu € uma paisagem modelada que estabelece referéncias urbanas,
visuais e de escala em relacdo ao entorno.

Figura 37: estudo da pesquisadora sobre corte — niveis de pisos e marquise
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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Figura 38: estudo da pesquisadora sobre corte — niveis de pisos e marquise
Fonte: cedido por PMR em 2012.
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Figura 39: estudo da pesquisadora sobre corte — niveis de pisos e marquise
Fonte: cedido por PMR em 2012.

O engenheiro Mario Franco, no video “MuBE 1: série documentarios”
(FAU.USP, 1992) afirma que ndo ha arquitetura desvinculada da engenharia. A ideia
de “uma pedra no céu”, para ele, ndo é novidade, ja que é possivel encontrar algumas
datadas a mais de 2000 anos, como por exemplo, o Stonehenge, na Inglaterra. O
problema aqui estaria na barreira da escala, que, para ser vencida, precisaria se
basear na leveza e resisténcia da estrutura. A secdo transversal da viga € celular e de
parede delgada, seguindo o principio dos passaros e sua leveza. Foram utilizados
materiais de alta resisténcia, como o concreto de fck=350kgf/cm2 e aco CP 190, quatro
vezes mais resistente que o usual. O problema ainda seria a deformabilidade da
estrutura, por causa de seu tamanho avantajado, resolvido pela técnica da protensao,
de forma que é possivel dosar a deformabilidade. Seria importante ainda compensar a
deformacéo a longo prazo, questéo resolvida com a obtencdo de uma contra flecha de
15 cm que poderiam ser consumidos. Um dos apoios é fixo, enquanto outro € movel
para atender aos movimentos horizontais provenientes de grau de unidade, da prépria
pretensdo e de variacdes térmicas. Para isso foram utilizadas articulagbes moveis de
neoprene com 5 cm de espessura, que tem necessidade de troca depois de algumas
décadas: foram previstas fendas para abrigar trés macacos hidraulicos em locais pré-
definidos. A viga tem 61 metros de comprimento por 2,20m de altura e a cobertura é

feita com lajes nervuradas protendidas.
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O jardim na superficie tem a escultura como centro da expressdo. Concebido
por Roberto Burle Marx, traz um contraponto entre palmeiras compridas como
oposi¢cado a horizontalidade e massas arboreas, possuindo um piso sereno, hdo muito
trabalhado, ja que um desenho complicado e rico poderia competir com as esculturas.
Ha ainda a presenca de espelhos d’agua, responsaveis por trabalhar a perspectiva a

reflexos.

O projeto foi desenhado, de acordo com Schenk (2004), em papéis sulfite A4,
sem utilizacdo do recurso da transparéncia do papel, de maneira quase que
inteiramente monocromatica, a cor € utilizada apenas nas indicacbes de presenca de

agua.

O MuBE possui um anexo, projetado pelo mesmo arquiteto para a obra ainda
nao finalizada. A solugdo empregada por Paulo Mendes da Rocha foi um volume que
se ancora no chdo e se comunica com o edificio original apenas por uma passagem
subterranea, fazendo com que haja para Perrone (2011), uma pedra no céu e uma

pedra no chéo.

A marquise, ou a viga, como também é chamada, foi construida antes da parte
subterranea, de forma a aproveitar o terreno ainda existente como suporte das formas
de concreto, 0 que resultou em economia de formas e cimbramentos. Os movimentos
de terra foram iniciados apenas apds o0s processos de cura e desforma da grande
viga. No total, foram 2500 caminhdes de terra retirada. Como o lencol freatico na
regido se encontra a 3m de profundidade no solo, foi necessaria a drenagem continua

das aguas.

As duas edificacdes tém tipos muito diferenciados de fundag&o. A viga tem
fundacdo profunda, séo estacas moldadas in loco do tipo frankie e chegam a 13,5
metros de profundidade. A grande profundidade foi necessaria porque a segunda
etapa da construgdo ainda envolveria as escavagdes do terreno ao redor. O solo na
regido € resistente, de forma que foi necessaria a abertura de pré furos 70mm
menores que o diametro das estacas (estacas de 520mm de diametro e pré furos de
450mm de diametro). As fundacdes do edificio do museu propriamente dito sdo em
sapatas corridas cujos fustes sdo paredes de concreto armado que funcionam como

pilares para sustentacdo da laje e dos muros de arrimo.

O fato de edificio de 0 museu ser semi enterrado exige cuidados especiais no

que diz respeito a umidade. A drenagem da 4gua subterranea é feita por uma extensa
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malha de captacdo: existe um colchdo drenante a 25 cm abaixo do piso inferior do
prédio, composto por camadas sucessivas de pedrisco, brita 1, brita 2, pedrisco e
areia, formando um filtro, havendo manilhas com caixas coletoras responsaveis por
receber tal agua. O lado externo dos muros de arrimo tem sua impermeabilizacao feita
com asfalto a quente, papel betuminoso e uma manta como elemento separador. A
marquise e a esplanada tém o mesmo sistema de impermeabilizacdo para aguas
pluviais: argamassa de regularizagdo para o caimento, impermeabilizagdo em manta
elastomérica EPDM, papel craft para separar a manta da protecdo mecéanica e cimento
e areia como protecdo mecéanica. Essa sequéncia recebe placas de sombreamento

por cima.

Sob as necessidades acusticas, a opcdo de enterrar o edificio é boa, no
sentido de que isola o0 museu do meio externo, das vias de circulacéo (o nivel de ruido
na Avenida Europa € de 80dB, sendo que o maximo compativel com as atividades do
museus sao 60dB. O sistema construtivo adotado, com paredes espessas, também
contribui para o isolamento acustico. No auditério, em forma de leque, a qualidade do
som € garantida por placas de forro que funcionam como espelhos acusticos,
mandando o som para onde ndo chegaria hormalmente. Os elementos de iluminacao
se situam na parte da frente das vigas do teto, de forma que iluminam sem serem

visiveis aos olhos da plateia (Figura 40)
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Figura 40: estudo da pesquisadora sobre auditério a partir de video “MuBE 4 — série
depoimentos”
Fonte: PACHECO, 2013

Toda a iluminagdo, no entanto, € artificial, assim como os sistemas de
ventilacdo e resfriamento. A iluminagao sob a marquise se da através de aberturas na
sua porcao inferior, onde séo alocados os elementos de iluminacdo (Figuras 41 e 42).
A cobertura tem caracteristica isolante, ja que é formada por laje, caAmara de ar, contra
piso e piso externo, o da esplanada, o que evita o ganho de carga térmica e mantém a
temperatura no interior na faixa entre 23°C e 25°C.

Figura 41: estudo da pesquisadora — ilumina¢&o sob a marquise
Fonte: PACHECO, 2013
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Figura 42: desenho de observacao da pesquisadora — iluminagéo sob a marquise
Fonte: PACHECO, 2013

0. Produtos

Foram preparados textos para dois eventos cientificos, o Representar 2013,
com resumo ja aprovado (Anexo C), sendo o trabalho passivel de apresentacdo no
més de agosto em forma de artigo completo e poster, e para o Graphica 2013, cujas
aprovacdes serdo divulgadas posteriormente a data de submissdo deste relatorio
(Anexo D).

Das analises comparativas entre 0s croquis e as obras edificadas foi elaborado
um caderno, apresentado a seguir, com os desenhos produzidos durante o estudo das
obras, que se deu através de marcacbes realizadas pela pesquisadora sobre
desenhos originais do arquiteto estudado (croquis e também desenhos técnicos), com
0 objetivo de detectar as intencdes projetuais, conceitos e caracteristicas dos projetos.
Para tanto, foram feitas marcagdes graficas (em tons de marrom) sobre os desenhos
originais, de maneira a evidenciar uma leitura particular da pesquisadora, permitindo
assim uma melhor compreensdo dos projetos escolhidos para o estudo. O desenho
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sobre 0 desenho marca os pontos que o julgamento considera importantes, tratando-
se de uma leitura particular e permitindo melhor compreensédo dos projetos para quem
0 pratica, uma vez que o ato de desenhar esta estreitamente relacionado ao de
pensar. As imagens se apresentam diretamente relacionadas a citagdes diretas de
autores sobre o tema (de forma a manter a fidelidade textual), grifando no desenho os

comentarios apresentados.

Comentarios graficos sobre
desenhos de Paulo Mendes da Rocha
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Este caderno se apresenta como produto da iniciagao cientifica
financiada pela Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado de
Sé&o Paulo intitulada “O desenho no processo projetivo: estudo
das representacgdes graficas de projetos de Paulo Mendes da
Rocha" (n° de processo 2012/02854-4), desenvolvida por Paula
Ramos Pacheco sob orientagao da Profa. Dra. Simone Helena
Tanoue Vizioli; do Nucleo de Apoio a Pesquisa em Estudos
de Linguagem, Arquitetura e Cidade (n.ELAC): do Instituto de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, |IAU-
USP.

O trabalho pretende apresentar estudos de leitura sobre os
desenhos originais do arquiteto (tanto técnicos, como croquis)
com o objetivo de detectar as intengdes projetuais, conceitos
e caracteristicas do projeto. Foram feitas marcagdes gréficas
(em tons de marrom) sobre os desenhos, evidenciando uma
leitura particular da pesquisadora, o que permitiu uma melhor
compreensao dos projetos escolhidos para o estudo: o Ginasio
do Club Atlhetico Paulistano, a Residéncia do arquiteto no
Butanta, a Residéncia Millan e o Museu Brasileiro da Escultura.

O desenho sobre 0 desenho marca os pontos que 0 julgamento
considera importantes, tratando-se de uma leitura particular
e permitindo melhor compreensao dos projetos para quem
o pratica, uma vez que 0 ato de desenhar esta estreitamente
relacionado ao de pensar.

As imagens se apresentam diretamente relacionadas a citagoes
diretas de autores sobre o tema (de forma a manter a fidelidade
textual), grifando no desenho os comentarios apresentados.

Todas as imagens aqui apresentadas foram obtidas junto ao
escritério do arquiteto Paulo Mendes da Rocha.
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1958

Ginasio ¢

aulistano

"Os elementos estruturais atuam no limite do equilibrio
entre tragdo e compressao. Os cabos de ago, tensionados,
descarregam no anel de concreto, que, ao formarum circulo
fechado perfeito, trabalha & compressado, garantindo a
estabilidade do espaco.”

SOLOT, 1999.
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56



Paula Ramos Pacheco

relatorio final FAPESP - junho/2013

1958

paulistano

“Na arquitetura de Paulo Mendes da Rocha, a continuidade
espacial homogénea, ndo hierarquica, € ainda um indicio
inequivoco de luta contra as tendéncias de individualismo
e isolamento em favor do estilo comunitério clvico, tao
defendido por Artigas.”

SOLOT, 1999.
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1958

paulistano

"0 ginasio surge como proposta de continuidade espacial
entre o tecido urbano, a obra arquiteténica e a percepgao
humana, demonstrando que a arquitetura de uma cidade
industrial € sempre a sua paisagem, a sua segunda

natureza."
VIEIRA, 2006, p.49

)
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1958

paulistano

-

“Nesse projeto ja €& possivel identificar algumas
caracteristicas da produgcao de Mendes daRocha: aclareza
estrutural, a economia meios e a paleta de materiais. A
solugao da clpula mistura, como em grande parte da obra
recente do arquiteto, concreto e aco. Os tirantes, apoiados
sobre seis pilares, suportam uma cupula plana.”

SOUTO, 2012, p.33

L
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1964

“A  estrutura modulada, o
detalhamento minimo (um
s6 caixilho para todas as
aberturas, por exemplo), o
sistema estrutural simples e
rigoroso, com apenas quatro
pilares, duas vigas mestras
e lajes nervuradas, foram
citadas pelo arquiteto como
indices de uma racionalidade
que se procurou imprimir
ao projeto, num momento
em que a discussao sobre
a pre-fabricagdo ganhava
amplitude no Brasil."
NOBRE, 2007,

e

butanta
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1964

Rnesiaencia

butanta

"[...] as quatro colunas se afastam das empenas,
sustentando duas lajes nervuradas — a superior mais
extensa do que a inferior, o que tem conseqiéncias
importantes em relacado a protecdo solar — cujos extremos
apresentam balangos nas quatro diregdes. Outra diferenga
€ a quase total liberacéo do espago sob a casa, que serve
como garagem e area de lazer."

21
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1964

Residéncia do arquiteto

butanta

"Através do movimento de terra, Paulo Mendes da Rocha
criou um “morrinho” em torno de todo o perimetro do
terreno. O desenho resultante, devido a largura e a altura,
aproximou esse elemento criado do limite inferior do
volume da residéncia.”

CASTRAL, 1998, p.92

62



Paula Ramos Pacheco

relatorio final FAPESP - junho/2013

1964

Residéncia do arqu

butanta

"Como nas coberturas projetadas por Vilanova Artigas,
Paulo Mendes da Rocha, no projeto de sua residéncia,
utilizou duas faces paralelas abertas e duas outras
fechadas."

CASTRAL, 1998, p.94
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1970

Residdnea Fernando Miltan

milla

“[...] o terreno foi escavado para que a residéncia se
imbricasse em sua topografia.”
FIORIN, 2009, p.104

LA daaeel
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1970

Residéncs Feenando Miltan

milla

“[...] a area da biblioteca volta-se para a um espago de
pé direito duplo e iluminagao zenital junto a parede gue
corresponderia a fachada lateral esquerda mas gue, por
estar totalmente encostada no terreno natural em aclive,
define-se como um muro de arrimo."

ZEIN, 2000, p.275
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1970

millan

“[...] escadas e passarelas unem
os dois pavimentos principais
e a ala de servigo, no subsolo,
configurando um ambiente que
pode remeter toda a estrutura
da casa Fernando Millan a uma
construgéo encavernada.”

FIORIN, 2009, p.104

FMILLAN 33
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1970

millan

“Paulo Mendes da Rocha recuperou os niveis através de
planos horizontais. Estes foram distribuidos no interior do
espago circunscrito pelos planos laterais. A cobertura foi
alinhada pouco acima da cota inicial."

CASTRAL, 1998, p.96
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1986

mube

"Aviga, Unico elemento construido sobre o solo, € portal de
entrada do museu, é abrigo para manifestagdes artisticas
escultdricas e teatrais passiveis de ocorrerem em sua
topografia que em platés desce seguindo as margens do
lote."

SPERLING, 2001

9]
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1986

mube

"[...] as relagdes entre base e volume superior tendem a
ser realizadas por meio de desenhos, nos quais 0 volume
inferior se prop&e ndo ser somente uma base, mas, realizar
uma geografia propria, com a finalidade de receber o
volume superior."”

PERRONE, 2011
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1986

mube

‘O grande portico € uma meméria das instalagdes
humanas. A grande laje € uma sombra, um abrigo, sobre
uma passagem. Um artefato da cidade que induz ao
percurso cotidiano entre duas ruas, ao mesmo tempo em
que monumentaliza o acesso ao seu interior."

PERRONE, 2011
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1986

mube

“O projeto desenha uma paisagem, o partido confere a
linha do horizonte ao lote urbano. A relagao entre objeto
construido e terreno se faz pelo corte (como em varios
outros projetos de Paulo Mendes). Aimplantacao sefaz pelo
corte relacionando os desniveis ao programa funcional. O
raciocinio de projeto poderia sugerir um volume, caso dos
projetos de Le Corbusier, mas o arquiteto resolve o projeto
horizontalmente em uma solucao préxima da precisao e
elegancia miesiana. Ocorre uma superposicao de niveis
que traz o solo para o espago interior do projeto.”
SOUTO, 2010, p.245
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7. Consideracdes finais

O desenho a mao livre possui caracteristicas e peculiaridades estreitamente
ligadas as questdes de percepcéo, repertério e processo, sendo, portanto, instrumento
indispensavel para o desenvolvimento de projetos. O croqui de projeto traduz a linha
de pensamento do sujeito colocando-a no papel, em forma de tracos, palavras,
esquemas, entre outros simbolos, e por se tratar de algo ligado ao pensamento, tal
croqui possui caracteristicas de néo linearidade, evidenciando percursos e escolhas

decorrentes do processo.

Considerando-se o contexto das novas tecnologias digitais, essa pesquisa
estudou e analisou os desenhos (representagfes graficas) dos projetos do arquiteto
Paulo Mendes da Rocha (PMR), como uma contribuicdo para a discussédo sobre o
papel do desenho analdgico no processo projetivo atual.

O desenvolvimento das atividades decorrentes da pesquisa garantiu uma
aproximacao da pesquisadora ao universo projetual de Paulo Mendes da Rocha, por
meio do estudo de seus desenhos e também por meio da elaboragéo de desenhos de
observacéo pelo pesquisador das obras selecionadas. Foi originado um produto que
liga citagbes diretas sobre pontos importantes das quatro obras selecionadas a
desenhos que grifam tais caracteristicas, servindo para marcé-las nos desenhos,

permitindo assim uma leitura mais direta de tais obras e do préprio produto.

Durante o desenvolvimento da pesquisa, os desenhos cedidos pelo escritério
de Paulo Mendes da Rocha e obtidos em outras fontes foram sistematizados para dar
sequéncia a futuros estudos comparativos entre arquitetos brasileiros e portugueses,
atendendo dessa forma as premissas presentes no Acordo de Cooperacao
Internacional entre Universidade de S&o Paulo e Universidade do Porto, intitulado
“‘Arquitetura, Desenho e Representagdo: metodologias de desenho no ensino de

Projeto”, do qual essa pesquisa fez parte.

Este trabalho vem reafirmar a importancia do desenho a méao livre perante o
contexto das novas tecnologias digitais, seja tanto pelo estudo dos desenhos do
arquiteto estudado, como pela prépria utilizacdo do desenho a mao livre para analisar

as suas producoes.
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9. Anexos

Anexo A - certificado de participacdo: Coloquio Internacional Desenho +
Projeto: dialogo entre Porto e S&do Paulo

coléquio internacional

DESENHO+PROJETO
dialogo entre porto e sao paulo

20 e 21/03/2013

Certificamos que, PAULA RAMOS PACHECO, participou do Coléquio Internacional
"Desenho+Projeto: didlogo entre Porto e Sdo Paulo” realizado nos dias 20 e 21
de margo de 2013 no campus da USP de Sao Carlos-SP.

//j/c Lo bo / 4 | W&ETTE: (

Prof, Dr. Paulo César Castral / Prof. Dr. [Francisco Barata Fémandes
AU Unwversidade de S30 Pauio & / FAUP-Uri e

presidente do N ELAC-Nickeo de Estudes do coorderador 90 projeto de

Linguagem ds Arquietura ¢ Cidade

Cooperagdo Infermacianal USP/UP

Sé&o Carlos, 21 de margo de 2013

patrocinio realizagio

TSP Aapese ™0oNio i!g UELAC |
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Anexo B: certificado de participacdo: Workshop Desenho + Projeto: dialogo
entre Porto e S&o Paulo

ATESTADO DE PARTICIPACAO

EU, Profa. Dra. Simone Helena Tanoue Vizioll, atesto que a aluna PAULA RAMOS
PACHECO, participou do Workshop “Desenho + Projeto: didlogo entre Porto e Sao
Paulo” (evento integrante do leque de atividades decorrentes do Acordo de
Cooperacéo Intemacional USP -~ UP), realizado na cidade de Ouro Preto - MG, nos
dias 23, 24, 25 e 26 de margo de 2013, com a participacao de 25 discentes do curso
de Arquitetura e Urbanismo do IAU.USP, um aluno monitor do programa de pos
graduagado do IAU.USP, e também dos docentes Alexandre Alves Costa (FAUP),
Daniele Vitale (Politecnico di Milano), Francisco Barata Fernandes (FAUP), Givaldo
Luiz Medeiros (IAU.USP), Joubert José Lancha (IAU.USP), José Maria Lopes (FAUP),
Maria Madalena Ferreira Pinto da Silva (FAUP), Paulo César Castral (IAU.USP),
Simone Helena Tanoue Vizioli (IAU.USP), Sérgio Fernandez (FAUP) e Vitor Manuel
Oliveira da Silva (FAUP).

Sao Carlos, 10 de mar¢o de 2013.

St %&Mﬂ/ Zanonl__

Profa. Dra. Simone Helena Tanoue Vizioli

Membro da Comissao de Organizac¢ao do Workshop Desenho + Projeto.
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Anexo C — Resumo aceito: Congresso Representar 2013

Seminario Internacional “Representar Brasil 2013: As representactes

na Arquitetura, Urbanismo e Design”

Titulo: O desenho no processo projetivo: estudo das representacdes gréficas de
projetos de Paulo Mendes da Rocha

Autores:

Paula Ramos Pacheco - aluna de graduacdo do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da
USP, pesquisadora do N.ELAC-IAU.USP, bolsista de IC FAPESP, paula.rpac@gmail.com
Simone Helena Tanoue Vizioli — Professor Doutor do Instituto de Arquitetura e Urbanismo
da USP, pesquisadora do N.ELAC-IAU.USP, simonehtv@sc.usp.br

Eixo tematico 01

Ha anos vem-se questionando o papel da representacdo gréfica na arquitetura, diante do
surgimento de novas formas de se projetar amparadas por recentes tecnologias graficas
computacionais, somando o fato de que o momento histoérico atual € marcado por aspectos
estreitamente relacionados & imagem em abundancia e de maneira imediata. Entretanto, o
desenho a mao livre ainda se mostra de grande valia na medida em que, para sua
existéncia, € necessario o olhar atento, a percep¢ao afinada e um tempo de execugéo que
permite imersao, entrega e reflexdo. De acordo com Silvio Dworecki (1998), o traco é
responsavel por materializar o gesto, de forma que se torna desenho quando é acrescido
de intengbes, quando expressdo se transforma em representacdo. Para Betty Edwards, a
percepcdo € a “consciéncia ou processo de conscientizacdo de objetos, relagdes ou
qualidades [...] através dos sentidos e sob influéncia de experiéncias anteriores.”
(EDWARDS, 1984, p.218), cada individuo tem suas caracteristicas particulares e tenta,
com seu trago, salientar a importancia ou relevancia do que desenhou. Esse trabalho esta
vinculado ao Acordo de Cooperacao Internacional USP/UP, entre o Instituto de Arquitetura
e Urbanismo e a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, cujo projeto intitula-
se “Arquitetura, Desenho e Representacdo: metodologias de desenho no ensino de
Projeto”. Este artigo apresenta uma analise a partir de um olhar mais atento ao desenho,
de projetos do arquiteto Paulo Mendes da Rocha, como contribuicdo para a discussao
sobre o papel do desenho analdgico no processo projetivo atual. Foram selecionados
guatro projetos do arquiteto: a) o Ginasio do Clube Atlético Paulistano (1958), de Paulo
Mendes da Rocha e Jodo Eduardo de Gennaro, por meio de seus croquis e desenhos, é
possivel identificar nesse projeto, alguns aspectos que norteiam a producéo do arquiteto,
tais como a clareza estrutural, a economia de meios, 0 destaque aos materiais aco e
concreto, a estrutura mista de tirantes de aco e concreto armado atua no limite da tenséo e
da compresséo; b) a residéncia no Butantd (1964) apresentada por duas residéncias
semelhantes em planta, onde cada casa é composta por um pavimento elevado sobre
guatro pilares de concreto, correspondente a cota mais alta do terreno, os desenhos desta
residéncia destacam a implantacéo delicada do conjunto; c) a residéncia Fernando Millan
(1970) é revelada pelo desenho em corte, ela se acomoda em um terreno de aclive
acentuado, escavado para receber um volume ortogonal, organizado em dois pavimentos
mais um subsolo, sua disposicdo no terreno da origem a dois espacos triangulares de
recuo e d) e o Museu Brasileiro da Escultura (1986), embora seus croquis destaquem uma
grande estrutura, o edificio propriamente dito ndo é a viga, mas encontra-se semi-
enterrado de forma que o grande elemento horizontal marca sua entrada, abrigando-a.
Este artigo pretende apresentar estudos de leitura sobre os desenhos originais do
arquiteto (tanto técnicos, como croquis) com o objetivo de detectar as inten¢des projetuais,
conceitos e caracteristicas do projeto.

Foram feitas marcacdes gréaficas sobre os desenhos, evidenciando uma leitura particular
do pesquisador que permitiu uma melhor compreenséo dos projetos.

DWORECKI, Silvio.Em busca do traco perdido. S&o Paulo: Edusp, 1998.

EDWARDS, Betty. Desenhando com o lado direito do cérebro. RJ: Ediouro, 1984.
Palavras-chave: desenho, processo projetivo, Arquitetura Moderna Brasileira
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“Srta. Paula Pacheco

Por meio deste email vimos agradecer sua participacéo no processo de selecéo de
resumos para participar no 2° Seminario InternacionalRepresentar - Brasil 2013:
As representacdes na Arquitetura, Urbanismo e Design.

Temos a satisfacdo de informar que seu resumo foi ACEITO.

Lembramos que o critério adotado pelo Comité Organizador para que o trabalho
possa participar no Seminario foi que o resumo obtivesse dois pareceres aceitos
numa avaliacdo cega realizada pelos membros do Comité Cientifico. Assim, cada
resumo foi avaliado por dois membros do Comité sem conhecimento da identidade
do postulante. As fichas de avaliacédo (sem identificacdo do avaliador) estdo sendo
encaminhadas em anexo para enfatizar a transparéncia e isengéo do processo.

Atenciosamente

Fernando Vazquez Ramos

Presidente do Comité Cientifico”
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Anexo D — Artigo aguardando analise de Comité Cientifico: Congresso Graphica
2013

GRAPHICA'T

FLORIANOPOLIS SC

Comentarios graficos sobre os desenhos de Paulo Mendes da
Rocha

Paula Ramos Pacheco
USP, Instituto de Arquitetura e Urbanismo
paula.pacheco@usp.br

Simone Helena Tanoue Vizioli
USP, Instituto de Arquitetura e Urbanismo
simonehtv@sc.usp.br

Resumo

Partindo-se do pressuposto de que o desenho é instrumento de dialogo
entre o arquiteto e ele mesmo ou com terceiros e que este tipo de
representagdo vem perdendo espago para tecnologias digitais, este
trabalho tem como objetivo estudar e analisar desenhos de projetos
selecionados do arquiteto Paulo Mendes da Rocha, como contribuigdo
para a discussao sobre o papel do desenho analogico no processo
projetivo atual. O estudo acerca de quatro projetos (Ginasio do Clube
Paulistano, Residéncia Butantd, Residéncia Millan e MuBE) se deu
através de marcagoes realizadas pela pesquisadora sobre desenhos
originais do arquiteto, com o objetivo de detectar intengbes projetuais,
conceitos e caracteristicas dos projetos. Para tanto, foram feitas
marcagdes graficas sobre os desenhos originais, de maneira a evidenciar
uma leitura particular da pesquisadora, permitindo assim uma melhor
compreensao dos projetos escolhidos para o estudo. O desenho sobre o
desenho marca os pontos que o julgamento considera importantes,
tratando-se de uma leitura particular e permitindo melhor compreensao
dos projetos para quem o pratica, uma vez que o ato de desenhar esta
estreitamente relacionado ao de pensar. Optou-se por apresentar as
imagens relacionadas a citagées diretas de autores sobre o tema, de
forma a manter a fidelidade textual do comentario.

Palavras-chave: arquitetura, projeto, desenho, croquis, Paulo Mendes da
Rocha

Abstract

The drawing is an instrument of dialogue between the architect and
himself or others, but this type of representation has been losing ground
to digital technologies. This research aims to study and analyze drawings
of Paulo Mendes da Rocha'’s architecture projects, as a contribution to the
discussion on the role of analogical drawing on current projective process.
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The study on four projects (Clube Paulistano Gym, Butanta residence,
Millan residence and MuBE) was made through markings performed by
the researcher on architect's original drawings, with the objective to detect
projectual intentions, concepts and project characteristics. For this
purpose, graphic markings were made on the original drawings, in order
to show a researcher’s particular reading, allowing a better understanding
of the projects chosen as a case of study. The drawing over the drawing
indicates the points that judgment considers important, being a particular
reading and allowing better understanding of projects for those who
practice it, because the act of drawing is closely related to thinking. It was
chosen display the images related to direct quotes from authors on the
subject, in order to maintain textual fidelity of comments.

Keywords: arquitecture, design, drawing, sketch, Paulo Mendes da
Rocha

1 Aimportancia do desenho no processo projetivo

O progresso tecnolégico do momento histérico atual traz aspectos estreitamente
relacionados a imagem de maneira geral, tais como a industria do entretenimento e o
excesso de meios de comunicacgdo visual. A propria captacdo da imagem se tornou
algo muito mais acessivel do que era ha tempos atras, devido a facilidade com que se
tem acesso a uma camera fotografica, assim como a fugacidade e efemeridade de
nosso tempo contribuem para uma percepgdo cada vez mais superficial do espacgo, o
olhar é rapido e ndo atento, uma vez que a imagem pode ser faciimente guardada
através de apenas um clique (ou varios).

O desenho se opde claramente a esses aspectos: € algo que, para existir,
necessita de atengao, de olhar atento e maior espago de tempo de execugdo. Antes
de qualquer coisa, para se desenhar, é necessario aprender a ver. O pensamento
humano, para Schenk (2004), esta intimamente relacionado ao olhar e a percepcgéao,
assim como o desenho, consequentemente: no ato de desenhar, a mao se torna uma
extensdo do pensamento, se movendo tdo rapida e habilmente como o primeiro.
Rozestraten (2006) afirma que o ato de desenhar o que se observa modifica
consideravelmente a compreensao acerca da existéncia das coisas, uma vez que o
desenho demanda um olhar mais apurado, atento ao que se deseja colocar na nova
forma grafica, dando luz, portanto a uma nova compreenséo a respeito do mundo.

No desenho de observacdo, um mesmo objeto pode diferenciar grandemente
quando se pensa em dois observadores distintos. Nao apenas pelas diferencas
técnicas de cada um (trago, pericia, experiéncia, entre outros aspectos), mas
principalmente porque se tratam de olhares, percepgoes e compreensoes diferentes:
cada qual com suas caracteristicas particulares tentando por meio do trago salientar a
importancia, relevancia ou mesmo a mais pura tentativa de entendimento do que se
desenhou. E o que faz o desenho ser uma ferramenta Unica: nao existem desenhos
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iguais, na mesma medida em que nao existem pessoas nem sensagdes iguais, € 0
desenho se torna meio de acumulagdo de conhecimento, ndo apenas de técnicas,
mas de compreensao de espagos.

O desenho é exercicio da percepgao e deve ser constantemente trabalhado
para que mantenha sua eficacia, de manter constante o aprendizado sobre a
percepgao do que nos cerca: com o desenho sempre trabalhado, o olhar € sempre
trabalhado. Saber se comunicar pelo desenho € uma habilidade que, para Ortega
(2000), deve ser treinada para que o ato de desenhar ndo se torne um empecilho, uma
dificuldade: a destreza da mao deve acompanhar a velocidade com que as imagens
surgem a mente, sendo se torna um obstaculo.

Para Gouveia (1998) o desenho para o arquiteto apresenta a forma com que
cada um percebe o espaco, € leitura, analise; é seletivo e ativo, diferentemente da
fotografia, mecanica. A construgdo do espago somente ird acontecer com naturalidade
quando houver uma plena compreensado deste. O desenho de observagao expande as
referéncias do arquiteto, com ele & possivel captar as relagbes entre formas e
volumes, permite absorver e registrar novas informagées.

Por ora, esse trabalho se apropriara do termo croqui de forma ampla, como
desenho a mao. Porém, ndo se pode deixar de acentuar que mesmo se tratando
supostamente de um sé conceito, os croquis vistos dessa maneira se subdividem em
agrupamentos diversos em aparéncia, finalidade e forma de execugdo. O que Paulo
Mendes considera trabalho €, para Schenk, também croqui, no seu sentido de ser
meio de desenvolvimento do projeto e instrumento para sua definigao.

Os croquis de estudos sd@o os definidos por Schenk. Eles ndo sdo apenas a
ideia inicial de um projeto, mas referentes a todo o processo por que passa o arquiteto
até o fechamento do projeto. Esses desenhos costumam registrar as evolugées do
arquiteto, suas reflexdes, idas, voltas e decisées. Sdo desenhos rapidos, que estdo
mais a procura de algo do que representeando algo (SCHENK, 2004). Para
Rozestraten (2006), é registro grafico de um pensamento em curso, aproximativo, de
experimentacgdo, algo indistinto da criagdo e portando aberto a criticas, revisdes e
alteracoes. E o meio pelo qual o arquiteto visualiza suas incertezas e trabalha sobre
elas, pensamento e mao agindo em conjunto. E, ainda, instrumento de dialogo: entre o
arquiteto e ele mesmo ou terceiros. Frequentemente € utilizado para a discussao de
projetos entre professores e alunos.

Esse tipo de desenho € uma extensao, um espago de interagao entre arquiteto
e obra. E fruto de algo que, antes de ser grafico, € mental. Sua rapidez de execucgéo é
algo que evidencia que esta a procura de algo, sendo também, para Ortega (2000),
uma necessidade, ja que a velocidade do trago deve acompanhar a velocidade do
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pensamento. E formado por poucos tragos capazes de representar indicios de
materiais, texturas, incidéncia de luz. Nao ha preocupagao em estabelecer linhas retas
ou alinhamentos com o papel. A intencdo espacial se refaz através do croqui,
entremeada pela percepgao.

Todos esses desenhos que, em situagcdo de projeto foram de utilidade ao
projetista como extenséo de seu pensamento em curso, permitindo-lhe a possibilidade
de reflexd@o, dialogo e discussao, se tornam, posteriormente, um carater de fonte de
conhecimento, passivel de analise.

Analisar o trabalho de arquitetos que tenham estabelecido uma relagdo sélida com
o desenho &, para Gouveia (1998), uma forma de tentar responder a pergunta que
indaga o que € o croqui. Ele pode ser uma ideia, um conceito, uma imagem, uma
representacdo ou uma entidade em si mesmo, ja que se trata de uma construgéo.

O estudo de projetos do arquiteto Paulo Mendes da Rocha
1.1 Objetivos

Partindo-se do pressuposto de que o desenho analégico carrega consigo
caracteristicas insubstituiveis, mesmo em um contexto marcado por novas tecnologias
digitais, esse trabalho tem como objetivo principal estudar e analisar os desenhos
(representagdes graficas) de projetos selecionados do arquiteto Paulo Mendes da
Rocha, como contribuigdo para a discussao sobre o papel do desenho analdgico no
processo projetivo atual.

1.2 Breve contextualizagao: brutalismo paulista

De acordo com Hugo Segawa (1995), o trabalho do arquiteto brasileiro € permeado
por elementos tais como a racionalidade e o dominio tecnolégico como meio
emancipador. A corrente moderna denominada Brutalismo Paulista, coloca em
questao aspectos de uma expressao e um ideario, utilizando-se do concreto armado
como material para a definicdo de formas arquitetdnicas que integrem o objeto a
paisagem, tépico este amplamente presente na obra de Paulo Mendes da Rocha. A
demonstragéo clara da estrutura do edificio e a valorizagdo do uso de materiais em
estado bruto (como o concreto aparente) sdo elementos que caracterizam essa
Escola.

Para Jodo Batista Vilanova Artigas, um dos principais nomes da Escola
Brutalista Paulista, os espacos publicos e privados, apesar de distintos, estabelecem
uma relagdo em escala. Nesse aspecto, Paulo Mendes da Rocha é claramente
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influenciado por Artigas desde sua primeira grande obra, o projeto do ginasio do Clube
Atlético Paulistano, em 1958.

1.3 Paulo Mendes da Rocha

Paulo Mendes da Rocha nasceu em dois de outubro de 1928 em Vitéria, ES. Formou-
se em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Presbiteriana Mackenzie em 1954,
Em 1960 & convidado por Joao Batista Vilanova Artigas para integrar o corpo docente
da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, como seu
professor assistente. Nos Gltimos anos, sua obra vem aparecendo em publicacbes
nacionais e estrangeiras e ganhando destaque no ambito internacional.

Pertence, por sua formagao, seu temperamento e suas obras (ZEIN, 2000), a
uma geragdo ja relacionada ao movimento moderno, para ele ainda nao
suficientemente implantado nas cidades brasileiras, de maneira que sua arquitetura vai
se tornando aos poucos sucessora da primeira geragdo de arquitetos modernos
brasileiros, tais como Niemeyer e Lucio Costa. Para Vieira (2006), cada obra sua
demostra certa fascinagdo por aspectos da engenharia e da técnica, com fortes
influéncias de mestres como Mies van der Rohe e Le Corbusier.

O arquiteto desenvolve certa relagdo entre espago privado e publico, de forma
que o primeiro esta contido no segundo. Para Castral (1998), a cidade passa a fazer
parte da residéncia, mas ndao de maneira que dilua completamente os limites entre
elas. A sua contribuicdo n&o seria caracterizada por uma proposta de novos modos de
vida, mas por novos modos de viver, definindo sua participacao no processo de
transformagao nas relagdes sociais. Esse processo foi marcado pela busca de clareza
maxima nos espacos resultantes, definida através de um desenho simples e preciso.
De acordo com Segawa (1995), Paulo Mendes da Rocha desenvolve uma linguagem
prépria e personalizada, independente da tipologia ou escala de sua intervengao
arquitetonica, estabelecendo aqui ainda uma comparagédo com Alvaro Siza e Tadao
Ando, o que os configura como grandes arquitetos. Como condicionante fundamental
de sua produgd@o, pode citar-se a caracteristica inser¢do na paisagem, de maneira
“criativa e provocadora”, que faz com que seja de imediato reconhecimento.

Sua obra se coloca, dessa maneira, no limite entre o objeto construido e a
paisagem que é transformada por ele. Os temas urbanos estdo frequentemente
presentes nos depoimentos do arquiteto e a cidade seria um aspecto fundamental
para a pratica da arquitetura. Entretanto, Paulo Mendes da Rocha nao se restringe a
estabelecer relagdes formais entre o projeto e o entorno, mas amplia a fungdo do
objeto arquiteténico de modo a caracteriza-lo como ponte para intervengdo no
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contexto onde foi inserido. Seus projetos sdo agentes modificadores da ordem
espacial do habitat do homem (CASTRAL, 1998). Ainda para Piién, existe certa “aura
de necessidade” nos projetos de Paulo Mendes da Rocha, o que torna dificil imaginar
o lugar onde se colocam sem a sua presenga, discreta, porém intensa.

1.4 Obras selecionadas para estudo de caso
1.4.1 1958 - Ginasio do Clube Atlético Paulistano

Proveniente de um concurso publico vencido por Paulo Mendes da Rocha e seu ex-
colega de faculdade Jodo Eduardo de Gennaro depois de apenas trés anos de
formados, o Ginasio do Clube Atlético Paulistano € composto por uma estrutura mista
de tirantes de ago e concreto armado. A obra marca o inicio de sua carreira, tendo
sido premiada na Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo em 1961. A proposta
propunha definir o edificio a partir da relagao com a cidade.

Para Solot (1999), a estrutura atua no limite da tragcdo e compressao: os cabos
de aco tensionados apoiados sobre seis pilares descarregam no circulo perfeito de
concreto que trabalha a compresséao, o que garante a estabilidade total. Ja é possivel
identificar nesse projeto, alguns aspectos que norteiam a produgdo posterior do
arquiteto, tais como a clareza estrutural, a economia de meios, a paleta de materiais e
a solugao que mistura ago e concreto (SOUTO, 2010).

O espago publico é trazido ao interior do edificio: o ginasio se abre para todas
as diregbes em uma continuidade homogénea entre tecido urbano, a obra
arquitetdnica e a percepgdo humana, de maneira a permitir uma visao continua do
espago, 0 que mostra claramente um indicio da herancga trazida por Paulo Mendes da
Rocha ao se colocar oposto as tendéncias individualistas e de isolamento, se

aproximando aqui de um estilo mais “comunitario e civico” (SOLOT, 1999).

1.4.2 1964 - Residéncia no Butanta

Com periodo de construgdo até 1966, trata-se de duas casas idénticas (por esse
motivo também conhecidas por “casas gémeas”), que se localizam proximas a Cidade
Universitaria e em frente a Casa Bandeirista, na Praga Monteiro Lobato. Ocupam trés
terrenos consecutivos no loteamento City Butanta, divididos em dois maiores (um de
esquina), cada qual recebendo uma das casas, uma para abrigar a familia do préprio
arquiteto e outra a de sua irma.

Cada casa & composta por um pavimento elevado sobre quatro pilares de
concreto, correspondente a cota mais alta do terreno. A area sobre o volume recebe o
abrigo de automoveis, os comodos de servigo e a escada de acesso ao nivel superior.
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O bloco é composto por faces abertas e fechadas, paralelas duas a duas, assim como
nos projetos de coberturas caracteristicos a Artigas, e concebido como um unico
grande cdmodo, com ambientes separados por divisorias dispostas de maneira a
permitir uma circulagéo continua e ininterrupta que, para Solot (1999) ndo agem como
divisao nitida pelo fato de ndo chegarem até o teto.

Através de movimento de terra, Paulo Mendes da Rocha cria uma espécie de
morro que circunda o perimetro do lote, cuja altura maxima chega a altura da laje
inferior do volume elevado sobre pilotis. Paulo César Castral (1998) nos da a relagao
entre a residéncia em questdo e a Casa Bandeirista, do outro lado da rua: ambas se
assentam sobre taludes, pelo menos em aparéncia, no caso da residéncia do
arquiteto.

1.4.3 1972 - Residéncia Fernando Millan

A casa se implanta em um terreno em aclive acentuado, escavado para receber um
volume ortogonal. Os niveis sao planos horizontais distribuidos no interior do volume,
circunscrito pelos planos laterais. A cobertura esta em uma cota um pouco acima da
cota inicial do terreno.

Organizada em dois pavimentos mais um subsolo, sua disposi¢do no terreno
da origem a dois espagos triangulares de recuo (ZEIN, 2000). A construcdo se
organiza baseada em um vazio central, o piso superior € dividido em duas lajes unidas
por uma passarela de onde parte a escada que faz a comunica¢do entre os pisos.
Para Souto (2010), se trata de uma casa introvertida, onde o jogo de luz natural sobre
os patios coberto e descoberto revela um total dominio sobre a luz e uma complexa
relagdo com os parametros naturais do sitio.

O volume ortogonal da casa € atravessado por um muro de forma livre que, no
térreo envolve a sala e, no piso superior isola o dormitério do casal. A cobertura &
tratada como um jardim com espelhos d'agua que abrigam caixas de onde brota
vegetacgao, possibilitando assim o passeio sobre ela e a contemplagdo do bosque
(SOUTO, 2010).

O piso da cidade, ou seja, o asfalto, se prolonga por todo o pavimento térreo da
residéncia, inclusive salas e cozinha, resgatando a tenséo entre as esferas publica e
privada que havia desenvolvido na sua residéncia no Butanta (CASTRAL, 1998). Esse
tipo de apropriagdo ndo diz respeito apenas a questdo de se destacar uma
caracteristica morfologica, mas de levantar uma questédo acerca dos limites urbanos.
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1.4.4 1986 — Museu Brasileiro da Escultura

Para Paulo Mendes da Rocha, o museu deve ser um lugar de contemplagao, um lugar
de reflexdo, para se rever as manifestacées do conhecimento e trabalho humano, de
carater artistico. Para o arquiteto, o que se espera de um museu € que sua parte
expositiva deva ser ampla, livre, destinada a improvisagao e a liberdade. E algo que se
reinventa sobre si constantemente, exigindo que se possa modificar e recompor 0os
recintos de acordo com o tipo de mostra que se ira fazer.

O programa foi resolvido criando-se um recinto interno para abrigar esculturas
de menor porte e um jardim para abrigar as exposi¢ées ao ar livre. A planta do museu
coincide com o perimetro do lote e coloca-se numa cota inferior a da rua, de forma
que, no nivel do arruamento o0 museu se configure como uma praga, maximizando a
area Util sem reduzir o espago livre. A iluminagao natural é garantida em areas da
parte subterranea através de focos originados por grelhas transparentes instaladas na
laje, que € ao mesmo tempo teto da galeria e piso da praga.

Localizado na esquina da Avenida Europa com a Rua Alemanha, o projeto do
MuBE pode ser considerado o Ultimo da primeira fase da obra do arquiteto. De acordo
com Ana Elisa Moraes Souto (2010) considera esse o projeto mais emblematico de
todos, por ter o partido definido através da relagéo com o lugar e por sintetizar a visao
de mundo de Paulo Mendes da Rocha: a questao da cidade para todos e a intengao
de qualificar o lugar originando espagos publicos simbdlicos.

Paulo Mendes necessitou de algo que pudesse orientar a implantagcdo do
museu, para servir como referéncia de escala as esculturas presentes na area
externa, um abrigo, um marco, localizando para isso uma grande viga protendida de
60 metros de vao perpendicularmente a Avenida Europa, o Unico elemento acima do
nivel do terreno que, para Hugo Segawa (1995), assinala a presenca do museu e faz
referéncia a paisagem.

O museu nao surge como uma caixa fechada: o edificio propriamente dito nao
€ a viga, mas encontra-se semienterrado de forma que o grande elemento horizontal
marque sua entrada, abrigando-a. Para Rafael Anténio Cunha Perrone (2011), o
pértico € uma memoria das instalagoes humanas: a grande laje se configura como
uma sombra, um abrigo sobre uma passagem, se trata de um artefato que induz ao
percurso cotidiano entre duas ruas enquanto monumentaliza o acesso ao seu interior.

Alem de acentuar os eixos das vias de acesso, uma caracteristica que o
arquiteto considerou pertinente na concepgao de tal forma foi a singeleza dela: deveria
ser simples para ndo competir com as formas escultéricas mais ricas que ficam la
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expostas, de maneira que se trata apenas de uma estrutura protendida apoiada em
pilares parede, batizada pelo arquiteto como “uma pedra no céu”.

O projeto foi desenhado, de acordo com Schenk (2004), em papéis sulfite A4,
sem utilizagao do recurso da transparéncia do papel, de maneira quase que
inteiramente monocromatica, a cor ¢ utilizada apenas nas indicagdes de presenca de
agua.

1.5 Produtos da pesquisa

O estudo acerca desses quatro projetos se deu através de marcagdes realizadas pela
pesquisadora sobre desenhos originais do arquiteto estudado (tanto técnicos como
croquis), com o objetivo de detectar as intengdes projetuais, conceitos e
caracteristicas dos projetos. Para tanto, foram feitas marcagées graficas (em tons de
marrom) sobre os desenhos originais, de maneira a evidenciar uma leitura particular
da pesquisadora, permitindo assim uma melhor compreensao dos projetos escolhidos
para o estudo. O desenho sobre o desenho marca os pontos que o julgamento
considera importantes, tratando-se de uma leitura particular e permitindo melhor
compreensdo dos projetos para quem o pratica, uma vez que o ato de desenhar esta
estreitamente relacionado ao de pensar. Optou-se por apresentar as imagens
relacionadas a citagbes diretas de autores sobre o tema, de forma a manter a
fidelidade textual do comentario.

Foi produzido um livro digital com os comentarios graficos dos estudos de caso
analisados, totalizando 21 imagens, dispostas em 43 paginas. Abaixo (figuras 1, 2 e
3), segue um exemplo de cada obra analisada.
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Figura 1: Ginasio do Clube Paulistano
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Figura 2: Residéncia no Butanta
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Figura 3: Residéncia Fernando Millan e Museu Brasileiro da Escultura

2 Conclusao

O desenho a mao livre possui caracteristicas e peculiaridades estreitamente ligadas as
questdes de percepgdo, repertério e processo, sendo, portanto instrumento
indispensavel para o desenvolvimento de projetos. O croqui de projeto traduz a linha
de pensamento do sujeito colocando-a no papel, em forma de tracos, palavras,
esquemas, entre outros simbolos, e por se tratar de algo ligado ao pensamento, tal
croqui possui caracteristicas de nao linearidade, evidenciando percursos e escolhas
decorrentes do processo, presentes nos desenhos dos projetos de Paulo Mendes
Rocha apresentados neste artigo. Este trabalho vem reafirmar a importancia do
desenho perante o contexto das novas tecnologias digitais, seja pelo estudo dos
desenhos anal6gicos de PMR, seja pela propria utilizagao do desenho a mao livre para
analisar os desenhos do arquiteto PMR, conhecido por desenhar bastante em planta e
corte. O desenvolvimento do trabalho deu origem a um produto que liga citagdes sobre
pontos importantes das quatro obras selecionadas e desenhos que grifam tais
caracteristicas, servindo para marca-las nos desenhos, permitindo assim uma leitura
mais direta.
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