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RESUMO

Este artigo aborda o contexto do segundo pds-guerra brasileiro, periodo de prosperidade econdémica e construgao de
instituicdes democraticas — com o fim do Estado Novo. Para tanto, realizamos uma breve explanagéo sobre a pauta artistica,
econdmica e politica no periodo, com o inicio da Guerra Fria. Logo apds, perpassamos o debate sobre o Nacionalismo, que
impulsiona fortemente as manifestagoes intelectuais em fins dos anos 1940 e inicio dos 1950. Em seguida, fazemos uma
incursdo sobre as polémicas envolvendo as criticas realizadas pelo suigo Max Bill & arquitetura brasileira. Por Ultimo, retomamos
a pauta do Nacionalismo e da identidade cultura brasileira em suas relagbes com a arquitetura, no emblematico Congresso
Brasileiro de Arquitetos de 1954, realizado em S&o Paulo e em pleno momento de comemoragéo do 4° centenario daquela
cidade. Estes momentos sdo de grande importancia para a construgdo de uma agenda de debates que ira informar
substancialmente a disciplina e a profissdo arquitetdnicas em pleno processo de urbanizagao e modernizagéo do pais e de suas
cidades.
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POST-WAR DEBATES: ARCHITECTURE, SOCIETY AND POLITICS IN SAO PAULO

ABSTRACT

This papers approaches the Brazilian second post-war period, time of economic prosperity and construction of democratic
institutions — with the end of the “New State”. To achieve it, we conduct a short explanation about the artistic, economic and
political agenda of that period, with the beginning of the Cold War. Then, we approach the debate over Nationalism, which strongly
promotes intellectual manifestos in the late 1940s and early 1950s. Following, we make an incursion through the polemic criticism
of Swiss designer Max Bill regarding Brazilian architecture. Finally, we go back to the problem of Nationalism and Brazilian cultural
identity, in its relations to architecture, brought up in 1954 Brazilian Architects’ Congress, which took place at Sdo Paulo in the very
moment of its 400" anniversary. These are moments of great importance to the construction of a discussion agenda which will
substantially inform architectural discipline and profession in the moment of urbanization and modernization processes of the
country and its cities.
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INTRODUGAO

O objetivo deste trabalho é recapitular e analisar aspectos do debate disciplinar entre os arquitetos brasileiros do final da
década de 1940 ao inicio da de 1950, com énfase sobre o ambiente paulistano. Abordamos também reflexdes langadas a
partir de espagos de interlocugao como revistas especializadas, faculdades de arquitetura, os museus e a Bienal. O intuito
principal é levantar questionamentos a partir de problemas concernentes ao oficio arquiteténico dentro daquele contexto.
Para tanto, recobramos algumas falas de época significativas para nossa abordagem, buscando dar voz aos personagens
em questéo. Procuramos compreender como estes discursos contribuiram para a constituicdo do campo disciplinar em
formagao, em pleno processo de urbanizacéo brasileira a partir do segundo pds-guerra.

CONSTRUGAO INSTITUCIONAL

Os Ultimos anos da Segunda Guerra Mundial marcaram um ponto de relevo com relagdo ao processo de reorganizagéo
geopolitica que se seguia, ja em pleno armisticio, e que viria a configurar, no caso brasileiro, 0 momento de construgdo das
instituicbes democraticas pos-Estado Novo: em 1943 séo criados os departamentos estaduais do Instituto de Arquitetos do
Brasil (IAB), cujo presidente, a época, era o arquiteto Paulo de Camargo e Almeida . Aglutinando destacados profissionais
da area, o0 ¢rgéo de classe constituiu-se como uma importante instancia de problematizagdo da pauta arquitetonica e
urbana.

Em Sé&o Paulo, o primeiro presidente do IAB/SP foi 0 engenheiro-arquiteto Eduardo Kneese de Mello 2. O final da década de
1940 iria ainda assistir a criagao da Faculdade de Arquitetura Mackenzie (FAM) e da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da USP (FAUUSP), logo apds o inicio da realizacédo dos Congressos Brasileiros de Arquitetos (CBAs), realizados sob os
auspicios do IAB. O papel destas instituicoes, assim como de suas liderancas, foi fundamental para a formagao de um
campo ® de debates envolvendo os rumos da profissao, do ensino e de suas relagdes com a sociedade e a politica.

No plano internacional, este foi 0 momento da criagdo da Organizagao das Nagdes Unidas (ONU), do Fundo Monetario
Internacional (FMI), da Organizagdo do Tratado do Atlantico Norte (OTAN), simbolos da cooperagéo entre as nagdes
ocidentais liberais. Além disso, foram criadas a Organizagdo dos Estados Americanos (OEA) e a Comissdo Econémica
para a América Latina e o Caribe (CEPAL). Ao mesmo tempo, do outro lado do globo, parte da Europa e da Asia adotava o
socialismo como sistema polftico, contrapondo-se ao modelo ocidental e dando inicio ao tenso periodo da Guerra Fria.

Em nosso campo cultural, a arquitetura brasileira gozava de grande notoriedade perante a critica mundial, impulsionada
pela exposicao Brazil Builds, organizada por Philip L. Goodwin em 1943 no Museun of Modern Art (MoMA) de Nova York.
Tal visibilidade impulsionava os debates acerca dos rumos da arquitetura e das cidades brasileiras, em um contexto de
atividade econémica e urbanizagao intensas, e de formagéo * de uma cultura nacional em um pais que se modernizava de
forma cada vez mais veloz.

Diante destes fenémenos, que afetavam, direta ou indiretamente, as diversas instancias do cotidiano e da cultura nacional,
0s arquitetos, junto a outras categorias intelectuais e profissionais, buscaram debater os rumos do oficio na confluéncia
com as mudancgas sociais, politicas e econdmicas verificadas. Em 1945, realizava-se em S&o Paulo o 1° Congresso
Brasileiro de Arquitetos 5. Os congressos seguintes foram realizados em Porto Alegre (1948), Belo Horizonte (1953), Séo
Paulo novamente (1954) e Recife (1957), se nos atermos aos primeiros encontros, organizados no interregno democratico
1945-1964. O tema-chave que marca o primeiro congresso, e que abre o leque para as discussoes seguintes €: “funcéo
social do arquiteto”.

No presente trabalho, nos concentramos sobre trés aspectos especialmente polémicos debatidos no final da década de
1940 e inicio da de 1950: a) o da necessidade de planejamento urbano; b) o do ideario politico e sua relagdo com a
linguagem arquitetonica; c) o da responsabilidade social frente a realidade nacional.

A BATALHA DO PLANEJAMENTO

A década de 1950 foi um momento chave para a constituicdo da disciplina de planejamento no Brasil, especialmente no
que se refere a ideia da legitimagdo do processo de planejamento urbano (MEYER, 1991; VILLACA, 1999; OSELLO, 1983).
Esse periodo também demarcou uma forte hegemonia da proposicéo de desenvolvimento urbano-industrial, fenémeno do
qual o crescimento da cidade de S&o Paulo sera funcéo direta.

Até aguele momento, os debates sobre os problemas urbanos por parte de arquitetos e engenheiros-arquitetos haviam
enfocado questdes relativas a precariedade e a salubridade das edificacdes (descumprimento do cédigo de obras), a
irregularidade na abertura de vias (arruamento), ao surgimento da cidade “clandestina” e a necessidade de implementagao
de medidas com o objetivo de atenuar o problema da falta de moradia. Conforme Villaca (1999, p. 178), havia, desde fins
do século XIX um instrumento de zoneamento aplicavel apenas a uma parte restrita da cidade e com a finalidade de
assegurar a qualidade ambiental das areas mais nobres da cidade. A partir do inicio da década de 1930, ferramentas
como o Cddigo de Obras “Arthur Saboya” (1929, regulamentado em 1934) e a Lei de Loteamentos, da década anterior

1 Graduado pela Escola Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro), em 1925.
2 Graduado pela Escola de Engenharia Mackenzie, em 1931.

3 No sentido proposto por Bourdieu (1989).

4 ARANTES, O; ARANTES, P., 1997.

5 Realizado de 26 a 30 de janeiro de 1945.
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(1923), séo utilizadas de modo a se assegurar algum ordenamento urbano. Pode-se dizer que um certo “zoneamento” ja
estava, ainda que timidamente, delineado pelo Cédigo de Obras, com a delimitagdo de zonas, o estabelecimento de
alturas e a definigdo de usos, aplicavel, porém, a apenas alguns bairros residenciais e avenidas para as quais existia um
regulamento especial — como a Paulista (SOMEKH, 1997, p. 130; ROLNIK, 2013, p. 48).

Ainda naquela década, zoning, Cdédigo de Obras e Plano Diretor disputavam a lideranga no papel de instrumento
ordenador do crescimento urbano. O zoneamento, em especifico, adquiriu um forte protagonismo como instrumento de
regulagdo urbanistica, fomentando um debate que envolvia desde técnicos e especuladores até o legislativo, o &mbito
universitario e instituicbes civis como a Sociedade Amigos da Cidade. Essa disputa se estenderia ainda pelo menos até
1972, quando finalmente seria promulgada a Lei de Zoneamento, logo apds a elaboragdo do Plano Diretor de
Desenvolvimento Integrado (PDDI), em 1971.

Houve um grande empenho também, naquele periodo, na difusdo dos conceitos modernos de arquitetura e cidade, ndo
apenas entre especialistas, mas também com relagéo ao publico mais amplo ©. Em artigos publicados na revista Acrépole
como “O Plano Diretor” (de Heitor A. Eiras Garcia), transparecia esse carater didatico, visando o alcance do cidadao
comum. Organizavam-se mostras, como a Exposicdo de Urbanismo (8 a 30 de novembro de 1950, na Biblioteca
Municipal), realizada em homenagem ao “dia do urbanismo” (8 de novembro).

O Plano Diretor para a(s) cidade(s) passou a ser o grande objeto a ser perseguido pelos profissionais e entidades, bem
como a atualizagéo da legislagao complementar (cédigo de obras, zoneamento, etc.). Nesse mesmo periodo, realizavam-
se planos para cidades do interior do estado, como, por exemplo, Lins (desenvolvido por Luis Saia, em 1952) e as revistas
e congressos de arquitetos difundiam largamente as experiéncias urbanisticas fomentando o papel e a insergdo do
profissional arquiteto e urbanista como elemento-chave e também como diretor do processo.

Uma ténica recorrente nos escritos de diversos arquitetos naquele periodo seria a da precariedade do ambiente urbano,
ressaltando os problemas de ordem moral, uma constante nas observagdes de outros especialistas como médicos e
engenheiros. A acéo do empreendimento individual na construcéo edilicia, nesse sentido, carecia de um ordenamento que
impedisse a eregao de “aberragdes” insalubres ou que nao fossem condizentes com as novas posturas urbanas que se
impunham.

A saida para os impasses passava pela elaboragéo e colocagdo em pratica de um Plano que articulasse a resolugdo dos
problemas urbanos com o provimento da infraestrutura necesséria a cidade.

O periodo delimitado pela reabertura democratica pos-1945 e o meio da década de 50 caracterizou-se pelo novo cenario
de articulagéo politica, uma vez que, embora os governos estaduais fossem eleitos pelo voto popular, a nomeagéo como
prefeito cabia ao proprio governador. De 1945 a 1953, oito prefeitos passaram pelo comando municipal, resultando em
descontinuidade e nao-efetivagdo dos planos e medidas esbogadas. O arquiteto Cristiano Stockler das Neves, por
exemplo, demonstrando grande preocupacdo com 0O crescimento urbano desordenado, criara durante a sua gestao
(margo a agosto de 1947, apenas 5 meses!) a Comisséo do Plano Diretor, que foi, no entanto, completamente ignorada
pelos prefeitos seguintes, comegando a operar regularmente apenas na administragdo de Janio Quadros (1953-55).
Também o sucessor de Cristiano, Paulo Lauro (1947-48), contratara um estudo para o Metropolitano que foi esquecido,
mas havia custado “uma exorbitancia aos cofres publicos” (OSELLO, 1983, p. 180).

Ainda em 1947, a segao de urbanismo do Departamento de Obras Publicas se desmembrou, criando o Departamento de
Urbanismo. A orientagdo do novo departamento foi a de implementar o processo de planejamento e elaborar o Plano
Diretor. A légica de legitimagao junto as massas no novo regime democratico impeliu os técnicos a voltarem o olhar tanto
para as areas periféricas da cidade — anteriormente negligenciadas — quanto para a difusdo da ideia de planejamento
urbano e sua importancia dentre o publico mais amplo.

A nova forma de pensar os problemas urbanos aparecia no ciclo de palestras realizadas por técnicos da Secretaria de
Obras em 1949. Carlos Lodi, chefe da Divisdo de Planejamento Geral da cidade, defendia o controle da especulagéo
imobilidria e criticava a atengao exclusiva para o nlcleo urbano, pois “a atengdo voltada para o nlcleo faz perder de vista
que este, como dissemos, é fungédo do desenvolvimento periférico e ndo o contrario, e que é necessario pois dispor sobre
a periferia, e ndo sobre o nlcleo, de preferéncia, para a solugao dos problemas urbanos” (LODI 7, 1951 apud OSELLO,
1983, p. 176).

Em 1953, com a nomeagado de Janio Quadros para a prefeitura, a Comissao Orientadora do Plano da Cidade criada por
Stockler das Neves seis anos antes, e liderada por Lodi retomava as suas atividades, elaborando o esbogo “Elementos
basicos para o planejamento regional de Sdo Paulo” — que viria a ficar conhecido como o “Esquema Anhaia”. Feldman
(2005, p. 78-81) relembra que Lodi havia sido aluno de Anhaia Mello na Escola Politécnica, incorporando deste Ultimo a
visdo critica com relacéo as propostas de expansado e melhoramentos preconizadas por Prestes Maia a partir do Plano de
Avenidas (1930). Entre 1945 e 1961 — periodo que emblematicamente se situa entre dois mandatos de Prestes Maia como
prefeito de Sao Paulo — “as ideias de Anhaia Mello penetram na maquina administrativa” (FELDMAN, 2005, p. 78),

6 Em meados da década de 50 o IAB/SP manteve um programa semanal durante trés anos na TV Tupi (canal 4) em horério nobre (as 20
horas) onde os arquitetos e urbanistas divulgavam suas ideias e reivindicavam da Prefeitura a elaboragdo do Plano Diretor da Cidade
(OSELLO, 1983, p. 178).

7 SAO PAULO: prefeitura do municipio — Departamento de Urbanismo. “Problemas urbanos da capital, planejamento geral, legislagao
urbanistica”. S&o Paulo: 1951,
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incluindo: o controle da iniciativa privada, limitagdo da expansao horizontal e vertical da cidade, descentralizagéo e
elaboragéo do Plano Diretor (OSELLO, 1983, p. 186-192).

Francisco Prestes Maia, que era membro da comissao, nao deixou de elaborar um relatério extremamente critico sobre o
“esquema Anhaia”, acusando-o de demagogia, e desmerecendo a necessidade de extensos diagnosticos sobre os
problemas urbanos, bem como sua pretensa abordagem de carater “sociolégico”:

[...] cabe aos urbanistas visar a vida da comunidade e de seus elementos, apontar as solugcoes e 0s
instrumentos legais ou institucionais que deverao permiti-las mediante adaptagées ou inovagoes razoaveis,
mas ndo assumir o papel de “reformadores sociais” (MAIA ¢, 1954 apud OSELLQO, 1983, p. 194)

Para Maia, as propostas urbanas deveriam se balizar menos pelas tentativas de controle total do desenvolvimento urbano —
consideradas “malthusianas” — e mais por intervengdes pontuais tecnicamente necessarias, como obras publicas e
abertura de corredores de circulagdo, além da manutengéo da liberdade construtiva nas areas centrais, enfatizando um
urbanismo mais “pratico”.

Reconhecemos os inconvenientes correntes nas grandes cidades, nao aceitamos eniretanto a solugéo,
hoje um tanto na moda, [...] da “fixagéo” ou “congelamento” das grandes cidades. Isso por muitas razoes,
como abaixo enumeramos, e mais por esta, que a “fixagdo” (salvo casos extremos ou de cidades-jardim
novas, predeterminadas) n&o é a unica solugdo, antes sera uma solucao simplista, derrotista e malthusiana,
havendo entretanto outra muito mais natural, da adapta¢do, organizagdo, correcao e recuperagao de
atrasos [...]. (MAIA ®, 1954 apud OSELLO, 1983, p. 195, grifos nossos)

Por fim, a limitagdo do coeficiente de aproveitamento dos terrenos (area méaxima permitida para a construgao de uma
edificacao, definida a partir de um ndmero mdltiplo da area do terreno), que teve véarios desdobramentos de 1957 a 1971
refletiu, assim, o antagonismo entre as duas posicoes divergentes; a da “Sao Paulo ndo pode parar” versus “Sao Paulo
precisa parar”.

RADICALISMO, AUTONOMIA E DEFESA DA PROFISSAQO

No inicio da década de 1950, em outra esfera, as discussdes envolvendo os dominios da arte, da politica e da vida
nacional “contaminaram” o &mbito profissional dos arquitetos. Eram os anos da Guerra Fria e da polarizagao entre os
Estados Unidos e a Unido Soviética. O Brasil, alinhado com a superpoténcia ocidental, firmava compromissos de
cooperagao, como as missdes “Taub”, “Abbink” e “Cooke”, coordenadas pelos norte-americanos em solo brasileiro, cujos
propdsitos eram os de estimular a industrializagédo e a produtividade brasileiras (MALAN, 1986, p. 60). Alem disso,
formavam-se também a Comiss&o Mista Brasil-Estados Unidos e o Grupo Misto BNDE/CEPAL, ao mesmo tempo em que
os E.U.A. adquiriam hegemonia na parceria mercantil com o Brasil.

Nas artes plasticas, em especial as bidimensionais, vigorava uma critica com énfase sobre o dado social, como nas
pinturas de Lasar Segall e Emiliano Di Cavalcanti, e nas telas e murais de Candido Portinari. O Abstracionismo, tendéncia
vanguardista que postulava como superado o papel da arte figurativa, era associado por parte da intelectualidade a
colonizagéo cultural (e econémica) empreendida pelos norte-americanos, ao passo em que o Realismo, doutrina artistica
declarada oficial nos paises socialistas, era visto como um contraponto potencial. Em meio a radicalizagao de posigoes, a
batalha adquiriu contornos de Nacionalismo versus Internacionalismo, uma vez que a esquerda local passava a identificar o
carater “nacional” na arte aos verdadeiros “anseios do povo”, oprimido diante do “jugo imperialista” sobre o Brasil.

O evento que impulsionou mais ainda essa polémica foi a criagao, a partir de 1951, de uma exposicéo de arte nos moldes
da Bienal de Veneza, e vinculada ao Museu de Arte Moderna (MAM). Assim, foi criada a Bienal de Arte de Sao Paulo, que
também se constituiu em uma plataforma para a exposicéo da arte abstrata, embora incorporasse também a produgéo
local mais relevante, incluindo obras como as de Portinari, Di Cavalcanti, Segall, Livio Abramo, Bruno Giorgi, Maria Martins,
Goeldi, Brecheret (SALA, 2002, p. 127). J& a partir de suas primeiras edi¢des, porém — realizadas a cada dois anos -, foi
palco das mais acirradas disputadas, em geral envolvendo o persistente debate entre Realismo x Abstracionismo e
Nacionalismo x Internacionalismo e, logo apds, a pertinéncia, ou nao, da realizagdo de um evento como a Bienal em solo
brasileiro (AMARAL, 2003, p. 251).

As revistas e folhetins independentes (predominantemente alinhadas com o Partido Comunista do Brasil — PCB 0
contribuiram para fomentar o confronto, mantendo posigdes bastante especificas sobre o tema: Para Todos era editada no
Rio, Horizonte, em Porto Alegre, Fundamentos, em Sao Paulo, Joaquim, em Curitiba.

8 MAIA, F. P. Notas sobre o “Esquema Anhaia”. IN COMISSAO ORIENTADORA DO PLANO DIRETOR DO MUNICIPIO. Elementos bésicos
para o planejamento regional de Sao Paulo. Sao Paulo: 1954.

9 MAIA, F. P. Notas sobre o “Esquema Anhaia”.

10 E interessante notar que, no &mbito da arquitetura, o IAB/SP e os CBAs, por exemplo, além de marcarem uma firme posicéao de
construgéo profissional para os arquitetos, também se colocaram como plataforma de discusséo da politica nacional — como na
participacéo da comissao de defesa da liberdade de Luis Carlos Prestes, em 1949 (FICHER, 2005, p. 248). Com relagdo a este aspecto do
IAB/SP, Ficher (2005, p. 248) aponta que “quanto a questao politica em particular, desde o inicio dominava [no IAB] uma clara tendéncia
de esquerda, sendo suas reunides ocasiao para levantar fundos para o Partido Comunista Brasileiro. Entidade considerada nos setores
mais conservadores (leia-se Instituto de Engenharia) como dominada pelos comunistas, o IAB/SP esteve sempre empenhado em lutas
politicas do cunho democratizante e nacionalista”.
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No sul do pais, por exemplo, a difusdo do tema era favorecida por periédicos como Horizonte, folhetim ligado ao “Clube de
Gravura” daquela cidade. Entre maio e julho de 1951, eram redigidos trés textos, na referida revista, que mobilizavam a
discussao sobre nacionalismo, Realismo e arquitetura moderna.

O arquiteto Demétrio Ribeiro, escrevendo em 1951, apontava a “moda” da arquitetura moderna no Brasil como sendo
aquela encomendada pela elite latifundiéria e burguesa, a mesma que, anteriormente, mandava “fazer suas casas em
estilo suico ou californiano”. As formas arquitetdnicas modernas, escrevia Ribeiro, “ndo sugerem nenhuma ideia
determinada, ndo podem ser interpretadas esteticamente em relagdo a realidade”; deveriam ser convertidas em uma
linguagem facilmente compreensivel pelas massas, “capaz de evocar em seu espirito as ideias grandiosas que inspiram as
lutas patridticas e revolucionarias do nosso povo”.

O também arquiteto Edgar Graeff, na edigdo seguinte de Horizonte, questionava: “Pois bem, que edificios conhece o nosso
povo? O operariado ndo tem casas para morar: mora em barracos, e a pequena burguesia vive em pardieiros de aluguel.
Nosso povo s6 conhece os edificios feitos para os latifundiarios e a burguesia”, ponderando as conquistas alcangadas
pela arquitetura moderna brasileira, e direcionando as suas municdes nao a esta Ultima, mas as tendéncias académicas
anteriores, ainda presas aos moldes neocoloniais. Fazia ressalvas, no entanto, lembrando que “os arquitetos brasileiros
modernos sem duvida reconhecem que sua arquitetura ndo esta ligada ainda suficientemente ao povo”, e advertindo os
“intelectuais de vanguarda, os lideres da cultura progressista que ndo tém o direito de repartir, com os que neles
confiamos, suas dlvidas”.

As colocagoes de Graeff, seriam ainda acrescentadas as de Nelson de Souza (a época ainda estudante), em outra edi¢céo
de Horizonte. Souza ressaltava que “a fungdo dos edificios e as solugdes técnicas” vigentes serviam apenas de “mero
pretexto para o jogo das formas novas” e que “a margem da Arquitetura Moderna, indiferentes a ela, sem mesmo tomar
conhecimento de sua existéncia, vive a imensa maioria do nosso povo, brutalizado pela miséria e exploragao”. Citando
Mao Tsé-Tung, Souza propde que a meta de uma “arquitetura verdadeira” deva ser a de melhorar as condigoes de vida do
povo brasileiro, levando-o “de seu atual estado primitivo de cultura, ndo para os padroes da classe feudal, burguesa ou
pegueno-burguesa, mas de acordo com a linha de desenvolvimento proprio deles mesmos”'.

Igualmente notaveis s&o os textos de Jo&o Batista Vilanova Artigas, publicados em Fundamentos — da qual o arquiteto
havia se tornado um de seus editores: “Le Corbusier e o imperialismo” (1951) e “Os caminhos da arquitetura moderna”
(1952).

Em “Le Corbusier e o imperialismo”, Artigas atacava o livro Le Modulor, de autoria do arquiteto franco-suigo e o seu
pretenso sistema de medidas e padronizagao universal que visava unificar os processos de fabricacéo industrial em todos
os paises, facilitando a penetragdo em todos os dominios do “imperialismo ianque”. Mas & em “Os caminhos da
arquitetura moderna”, onde Artigas iria mais além, questionando o desenvolvimento mesmo desta Ultima como pura
ideologia da classe dominante, e alertando para as intrincadas redes de relagbes politicas estabelecidas através de
empresarios, governos e instituigées culturais, cujo Unico fim seria a colonizagdo de novos mercados. Nelson Rockefeller,
Assis Chateaubriand e Francisco Matarazzo eram os “bardes” apontados. Le Corbusier € Frank Lloyd Wright, os arquitetos
da dominacéo, “Apolo e Dionisio” fazendo urbanismo.

Da participagcado do Brasil na guerra contra 0 nazismo, aproveitou-se o imperialismo americano para
aprofundar suas raizes em nossa patria. Missées culturais de toda a sorte aqui vieram para encobrir as
primeiras manobras de rapinagem. Descobriram a Arquitetura Moderna Brasileira, que passou a ser a
habilidade que punha culturalmente o Brasil em igualdade de condicdes, “ombro a ombro”, com os mais
cultos povos do mundo, os ianques inclusive! Uma igualdade, digamos de passagem, semelhante aquela
dada aos negociantes brasileiros que também passaram a poder, se quisessem, fundar Companhias de
Aviagdo dentro dos EUA (ARTIGAS, 2004b, p. 78).

O inimigo, claramente identificado aqui, era o imperialismo norteamericano e seus asseclas locais — a elite latifundiaria e as
tendéncias simpatizantes do fascismo, remanescentes da era Vargas. Eram estes os elementos da “reacéo”, sendo
atribuida a sua lideranca a causa das mazelas sociais, e da inexisténcia de uma arte e uma arquitetura “nacionalistas”, ou
de caréter “nacional”, corretamente identificada com os verdadeiros “anseios populares”. A reboque do inimigo vinham as
tendéncias abstracionistas e associadas a arquitetura moderna internacional, junto com seus representantes.

Ainda em 1951, na edicdo de dezembro de Fundamentos, Artigas assinaria também a matéria “A Bienal é contra os artistas
brasileiros”, atacando especialmente o Abstracionismo como tendéncia artistica “cosmopolita”, “uma arte que néo cogita
de coisas objetivas”, e cujas pesquisas deliberadamente se afastavam dos “problemas do povo”, da “revolta popular,
contra a miséria e o atraso em que vivemos” (ARTIGAS, 2004a, p. 31). Artigas, na realidade, assim como varios dos criticos
da Bienal, acompanhava internamente o desenrolar da producao cultural no MAM, bem como suas escolhas politicas, uma
vez que o préprio arquiteto fazia parte do conselho de administracéo da instituicdo (SALA, 2002, p. 126). Criticava a
parcialidade quanto a escolha dos artistas para o evento, que haveria resultado “na inauguracdo da mais uniforme e
cansativa repeticdo de velhos quadros das mais surradas férmulas abstracionistas”.

Evidentemente, a divisdo acerca do tema perpassava a fala de vérios profissionais, que defendiam posigoes bastante
diversas. Havia muita polémica. O arquiteto Rino Levi, por exemplo, foi enfatico na defesa da autonomia disciplinar e
profissional com relagdo ao papel partidario. Anos antes, em 1948, no MASP, a convite da Associacdo Paulista de
Medicina, Levi defendeu a atuagao consciente do arquiteto no que se referia ao exercicio estritamente profissional: “O que
parece certo é que a arte s6 se manifesta com pujanga verdadeira num clima de liberdade absoluta. Quaisquer injuncoes

11 Os trés posicionamentos constam em: AMARAL, 2003, p. 275-282.
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da sociedade ou de individuos no sentido de dirigi-la para objetivos predeterminados é fatal” (LEVI, 2003, p. 314),
contrariando claramente a assertiva de que os arquitetos deveriam submeter a sua poética a qualquer doutrina politica.

Nesta ocasido, Levi ratificava o papel do “verdadeiro artista” como génio. O seu poder, afirmava, “depende de sua
capacidade em manter sempre viva a sua personalidade. [...] Ele se sente impelido por uma forga estranha e mergulha em
conjecturas e duvidas que fazem dele, permanentemente, um espirito irrequieto e insatisfeito” (LEVI, 2003, p. 313-315).
Reconhecia a arte como “manifestagdo do espirito”, afirmando que nela “o artista retrata a si proprio”. E dava a sua
definicdo de arquitetura:

O certo é que se classifique a arquitetura como arte plastica, de carater essencialmente abstrato. A fungdo
do arquiteto é o estudo da forma, em ligagdo com o ambiente e o clima, dentro de condi¢ées funcionais e
técnicas, visando a criagdo harmoniosa de ritmos, ordenando volumes, cheios e vazios, jogando com a cor
ealuz. (LEVI, 2003, p. 315)

Com relagdo a definicdo de arquitetura, de forma ampla, colocava que “arquitetura € arte e ciéncia”, e defendia o seu
posicionamento, com relagdo a arquitetura como “arte social™:

A arquitetura é frequentemente classificada como arte social pelo fato de envolver problemas de interesse
imediato para a coletividade. Com efeito, do desenho do mdvel ao da cidade, ela abrange todos os
problemas essenciais da vida do homem, individual e socialmente. Nisso reside todo o aspecto cientifico-
social da questéo, entrando no terreno da engenharia e da sociologia. Mas esse aspecto foge da esséncia
propria da arquitetura naquilo que é verdadeiramente caracteristico nela, como fenémeno especifico de
criagdo. Em concluséo, verifica-se, logo, que definicdo da arquitetura como arte social ndo subsiste, pois,
se assim fosse, seria deslocar o assunto para um plano de arte dirigida com objetivos preestabelecidos,
alheios a sua esséncia. O resultado de tal dirigismo sé pode levar a uma arte sem vibragdo. Com efeito, a
arte esta em confiito permanente com a sociedade, encontrando estimulo na necessidade vital de se
libertar da rotina e passividade servil do espirito. Nao ha duvida, pois, que a arte sé podera ser sentida por
uma minoria com mentalidade integralmente livre. (LEVI, 2003, p. 317)

Um posicionamento engajado e partidario da arquitetura moderna, também em 1948, era defendido por Eduardo Kneese
de Mello — primeiro presidente do IAB/SP, de 1943 a 1949 — nas péaginas da revista Acrépole. Em “Arquitetura, urbanismo e
democracia”, o autor afirmava que “Arquitetura é arte e é ciéncia. [...] Arte e ciéncia essencialmente humanas”, sendo sua
origem a “casa do branco, do negro ou do amarelo, ou rei ou do plebeu, do operério ou do patrdo”, enfatizando que “seu
espirito é, portanto, profundamente democratico” (KNEESE DE MELLO, 1948, p. 91). Continuava, ainda:

a arquitetura é um reflexo de sua sociedade, e essa sociedade tem sido, muitas vezes, na historia, facista,
racista, aristocratica, etc. — Castas privilegiadas que oprimiam as demais. — Castas esquecidas e
abandonadas ou escravizadas. Homens prepotentes, que se intitulavam donos do mundo. [...] Dai nasceu
0 complexo do palécio e a preocupagdo com o monumental.

Prontamente realizando a correlagdo entre democracia e arquitetura moderna, Mello prosseguia: “Hoje, porém, vivemos a
era da democracia. A arquitetura moderna deve refletir a sociedade moderna, tem que ter, portanto, aquele espirito
democratico com que nasceu. — Tem que atender, indiscutivelmente, ao seu objetivo inicial: — abrigo para o homem. Todos
os homens e, ndo, certos homens”. Mais a frente, completa: “A arquitetura moderna é essencialmente democratica.
Democratica, porque o arquiteto € um homem do povo. Democratica, porque seu objetivo é servir ao povo” (KNEESE DE
MELLO, 1948, p. 91).

1954: ARQUITETURA BRASILEIRA

Por volta de 1954, essa efervescéncia se combinou nao s6 com a pujanca econdémico-industrial de Sao Paulo, mas
também com as comemoragdes de seu quarto centenario. A atmosfera de civismo entrecruzava-se com polémicas de toda
ordem envolvendo a economia e a politica brasileiras.

Um feito notavel que iria abalar o meio profissional dos arquitetos um ano antes seria o “episédio Max Bill”, em 1953. O
designer suigo, que dois anos antes havia sido contemplado com o Grande Prémio Internacional de Escultura na edigéo
inaugural da Bienal de S&o Paulo — com a escultura em ago polido “Unidade tripartida” —, esteve de passagem pelo pals
por duas vezes naquele ano — participando, em sua segunda visita, do juri de artes plasticas da 22 Bienal.

Na sua primeira estada no Brasil, e, apds conhecer pessoalmente algumas obras em andamento na capital paulistana, Bill
aproveitou a oportunidade para comentar sua apreciagao sobre a arquitetura brasileira realizada naquele momento — que,
conforme ele mesmo ressaltou, até entdo conhecia apenas a partir de publicages.

Bill alertava para o que havia identificado, naquele momento, como um “espirito académico modernizado” ' e uma
“perigosa tendéncia académica”, atacando o virtuosismo “barroco” e a gratuidade experimental que poderiam levar ao
decorativismo — 0 que, para o autor, seria algo oposto ao carater social com o qual deveria se alinhar a arquitetura. Na
apreciacao de Bill, o papel do arquiteto na sociedade deveria ser o de unificar “a forma de fungbes amplamente diversas”,
tornando “uma ideia tdo clara e objetiva quanto possivel, através dos meios mais adequados”, evitando-se a busca pela
forma “fotogénica” e “espetacular” — afinal, ndo seria esta, conforme o autor, a “funcéo social do arquiteto”. A arte de
construir deveria “ser a arte de desempenhar um determinado papel Util na sociedade”.

12 Os excertos a seguir, de autoria de Max Bill, foram extraidos de: XAVIER, 2003, p. 158-163.
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Bill afrmava que “a arquitetura € uma arte quando todos os seus elementos — fungdo, construcéo, forma — estdo em
perfeita harmonia”. Conforme apontado por Nobre (2008, p. 52-62), essa atitude estava relacionada com a defesa de Bill
das “formas honestas”, ou seja, que fossem relacionadas a esfera da necessidade, buscando-se uma relagdo equanime
entre forma e fungéo, do que uma relagéo de subordinacéo rigida de uma a outra.

N&o foi essa a recepgéo das criticas de Bill por parte dos arquitetos e da imprensa a época, que compreenderam o
discurso do suico como uma espécie de manifesto intransigente pelo rigor mateméatico e cientifico, equivocado pela
inadequacgao de uma visao deslocada do contexto sociocultural local. Quirino Campofiorito (1953, p. 22), por exemplo, foi
enfatico ao chama-lo “ornamentista” e “decorador suigo”, enquanto para LUcio Costa (2003, p. 181) Bill ndo seria, “a rigor,
nem arquiteto, nem pintor ou escultor, mas sim fundamentalmente um delineador de formas (designer)”. Ressaltando a
importancia cultural de nosso legado colonial, Costa rebatia o “barroquismo” acusado pelo suico, lembrando, pois, tratar-
se de “um barroquismo de legitima e pura filiacdo nativa que bem mostra ndo descendermos de relojoeiros, mas de
fabricantes de igrejas barrocas” (COSTA, 2003, p. 183).

A oscilagao das criticas foi registrada por Flavio d’Aquino, na revista Manchete, por ocasiao da conferéncia de Bill no Rio
de Janeiro. Aquino apontava as palavras do suico como sendo, talvez, “as primeiras opinides sinceras sobre a nossa
arquitetura moderna”, lembrando que, de figura célebre e respeitada — antes da conferéncia —, subitamente as referéncias
a Bill haviam se tornado as de “um ‘artista fraco’, ‘incapaz’, etc. (se, pelo contrario, tivesse usado os costumeiros elogios
para com a nossa arquitetura, teria sido considerado um grandissimo artista, etc.)” (AQUINO, 1953, p. 34-35). A
reportagem foi publicada também na revista Habitat que se mostrava mais receptiva as adverténcias do designer suico, e
que anteriormente ja havia publicado a primeira palestra de Bill, “O arquiteto, a arquitetura, a sociedade”.

Apesar das polémicas, a fala de Max Bill encontrava um terreno fértil para a sua recepgao: tratava-se de um pais que
almejava a industrializagdo, a0 mesmo tempo em que assistia ao crescimento rapido e desordenado de seus grandes
centros urbanos. Ademais, havia algum interesse por parte da esquerda local, que comegava a procurar alternativas para
além da doutrina do Realismo Socialista, mas relutando, igualmente, em aderir as tendéncias abstracionistas que
galgavam espago no circuito cultural institucional.

Em meio a esse clima, algumas polémicas também encontraram espago no quarto Congresso Brasileiro de Arquitetos (4°
CBA), realizado em S&o Paulo de 18 a 24 de janeiro de 1954. Vérias questbes perpassavam o aspecto do “nacionalismo”
na discussao: havia um nitido sentimento de que a arquitetura moderna brasileira, até aquele momento, havia cometido
alguns “excessos”, tanto com relagéo a reduzida clientela a que havia se limitado a atender (a burguesia e o Estado)
quanto a sua exuberancia plastico-formal, que pouco valorizava os aspectos econémicos, utilitarios e funcionais da
construcgao.

Para Gustavo Neves da Rocha Filho (que futuramente ira dirigir a revista “Bem Estar”, ainda enquanto estudante, em S&o
Paulo), o ensino da arquitetura no Brasil havia deixado de se concentrar sobre o “estudo da formacéo social brasileira [...]
dedicando-se muito a arquitetura religiosa e quase nada a arquitetura civil”; isso teria levado os estudantes a tendéncia
pela “exuberancia plastica, ao gosto da forma e da ostentagao, préprios do barroco” . A principal reivindicagao de Rocha
Filho era de que houvesse “um estudo mais profundo e criterioso da nossa arquitetura tradicional, da nossa formagao
social e do nosso folclore”. E fazia as seguintes sugestdes ao 4° CBA: criagdo de comissdes internas aos departamentos
do IAB, em contato intimo com as segbes do DPHAN ™ e a universidade, promovendo pesquisas sobre a arquitetura
tradicional brasileira e sua divulgagéo; e introdugdo da disciplina “Formagao Socioldgica Brasileira” nas Escolas de
Arquitetura, a ser dada em dois ou mais anos.

A pauta do Realismo também nao deixou de comparecer no congresso, desta vez com duas posicdes, uma trazida do Rio
de Janeiro e outra de Porto Alegre. Barata condenava “os excessos formalistas dos que fazem a forma pela forma”,
compondo a obra “no escritério”, “olhando sé para concepgodes estilisticas ‘a priori’ ou para publicagdes estrangeiras”
(grifos no original) 5.

O autor ressaltava ainda a volta recente a preocupagdo com a tradicdo nacional, j& “agitada por Gilberto Freyre nas
décadas de 1920 e 1930". Segundo o autor, tal interesse pareceria nos estar encaminhando “para uma revisdo da
arquitetura moderna e o preparo de sua fase nacional, pela forma, técnica e ligacdo com as reais condigdes econdmicas
do pals, a espera do momento em que novas condigdes sociais exijam da arquitetura esforgo efetivo”. S6 entéao essa arte
poderia dar “contribuicdo efetiva a solugdo do problema brasileiro e meios para o homem local viver com o maximo
conforto e 0 minimo de sacrificio”.

De Porto Alegre, Demétrio Ribeiro, Nelson de Souza e Enilda Ribeiro traziam novamente a tona o debate iniciado anos
antes. Agregavam a polémica sobre a arquitetura brasileira a critica & “interpretacao individualista da arquitetura”, ou seja,
“o conceito de que a arquitetura € uma questao de talento individual exclusivamente”, perseguindo “a originalidade a todo
custo”, e tornando a criagéo de formas novas “um objetivo em si” 6.

O sentimento de necessidade de uma “reviséo” do caminho percorrido pela arquitetura brasileira recente perduraria ainda
em encontros e publicagdes da area. Na mesa redonda “Arquitetura e nacionalidade” ', integrada por Flavio de Carvalho,

13 Excertos seguintes extraidos de Rocha Filho (1954).

14 Departamento do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, atual Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
15 Excertos seguintes de Barata (1954).

16 Trechos da comunicagao de Ribeiro, D., Ribeiro, E. e Souza (1954).

17 1AB SAO PAULO. “Boletim mensal n. 13”. Acrépole, Vol. 17, No. 196, Janeiro 1954, n.p.
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Eduardo Kneese de Mello, Eduardo Corona, Luis Saia e Vilanova Artigas, este Ultimo explicava que “inegavelmente certas
importagdes coincidiram com nossa necessidade de racionalizar a produgdo”’, obedecendo “as intengbes de
industrializacéo”, indagando, no entanto, se este conteldo corresponderia, de fato, “a nossa realidade, ao nosso
passado”. Eduardo Kneese de Mello, por sua vez, questionava a dificuldade em se reconhecer a arquitetura brasileira,
naquele momento, como possuindo uma determinada “nacionalidade”, dadas as diferengas regionais existentes no pais.
Ja Lufs Saia era da opinido de que “um estilo, uma unidade formal e de conteddo”, englobando a arquitetura de uma
determinada época, é algo que, com frequéncia, é definido somente “a posteriori”. Naquele momento, dizia Saia, seria
impossivel determinar qual o estilo da arquitetura brasileira, ainda “em processo de formagao”.

REFLEXAO E NOVOS RUMOS

O segundo pds-guerra encontrou no interregno 1945-1954 um fértil periodo de revisdo dos caminhos trilhados pela
arquitetura moderna brasileira desde os anos 20. Nao é surpresa, nesse sentido, que criticos como Geraldo Ferraz viessem
a chamar a atencao para a produgao de figuras que haviam passado ao largo da arquitetura mais divulgada, escrevendo
sobre Gregori Warchavchik, Rino Levi e outros arquitetos na revista Habitat em 1956-57, e ampliando o campo de interesse
para além do divulgado em Brazil Builds'®.

O periodo incorporou também a construgdo de um arcabougo critico que contribuiu para a formagdo de um campo
disciplinar consistente, informando teoria e pratica durante os anos subsequentes. Os CBAs, nesse sentido, tiveram um
papel de grande relevancia, tanto com relagdo a agenda de problemas proprios a profissdo quanto aos assuntos de
relevancia social mais abrangente. Ja as revistas — especializadas ou ndo - e as instituicbes como os Museus, a Bienal e
as faculdades inseriram-se decisivamente em um momento de ampliagao do publico interessado no tema e de difusdo das
artes plasticas e da arquitetura, no &mbito da formagao de uma cultura de massa.

E tudo isso atravessado pelo “clima” de ebuligao — politica, econémica e social — dos anos cinquenta, que culminaria com
episddios dramaticos como o suicidio de Getulio Vargas, a conturbada gestao de Juscelino Kubitschek, a realizagao de
Brasilia e a crise politica subsequente. Some-se mais ainda a construcdo de uma nova chave para a compreensdo do
Brasil e das possibilidades de avanco rumo ao futuro, encontrando, por exemplo, nas teorias de Celso Furtado, as
possibilidades de superagao do “atraso”.

Por fim, Brasilia e o vertiginoso processo de aceleracéo/estagnagdo econémica dos anos 1950 e 1960 estimulariam, de
maneira decisiva, a classe profissional a debater a nova agenda de problemas que se agregavam aos tdpicos tradicionais
da profisséo: a racionalizagdo e a industrializagao da construgéo, a reforma urbana e o planejamento, a necessidade da
construgcédo de habitacdo em escala, o Brasil cada vez mais hegemonicamente urbano e a superagao dos entraves do
subdesenvolvimento.
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